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Introduzione

Il presente elaborato si propone di analizzare il Taccuino romano del pittore lionese

Laurent Pécheux (Lione 1729-Torino 1821), conservato I ancora sostanzialmente

inedito1 n e | caveau dell 6Accademia Al bertina di
particolare attenzione ai suoi disegni dal |
Ho ritenuto necessario delineare, nel pri mo
una breve ricostruzione della sua vita, del

della sua formazione giovanile, dei suoi primi anni di attivita come disegnatore e
pittore e del suo ruolo cruciale come diret

In questo capitolo si offrira anche un breve excursus delle opere pittoriche piu

significative del |l 6artist a, con l 6i ntent o
neoclassicis mo e il suo rinnovato interesse per |
Nel secondo capitolo S i presenta wunodanal.

realizzato dal Pécheux durante il suo lungo soggiorno nella Capitale, datato tra il
1753 e il 1777. Ho qui ritenuto necessario
interna del taccuino e offrire una breve descrizione dei suoi disegni, della tecnica e
dell e modalit”™ con cui | 6artista ha scelto
Gran parte di questo capitolo verte all b6ana
un breve accenno a quei disegni che riproducono soggetti moderni, come ad
esempio schizzi di elementi architettonici, facciate di chiese e palazzi romani,
disegni estemporanei di naturalismo preso dal vero e disegni di scene tratte da

opere pittoriche rinascimentali.

| terzo e ultimo capitolo contiene | e sch
di segni dal |l 6anti co contenut.i nel taccui n¢
|l 6i nteresse del P®cheux per | 6antico deriv

finalizzata alla scoperta di opere inedite, ma piuttosto dalla volonta di disegnare |l

piu possibile per esercitarsi sui modelli classici e nel disegno dal vero.

Si mostrera, in definitiva, come il Pécheux abbia fissato i suoi studi nelle pagine del

taccuino senza seguire un ordine preciso, ma aprendolo di volta in volta, in modo
casuale (anche all éincontr ariidisegni deldRileo di mo s
con pastore seduto [cat.46] e della Dacia Capta [cat.58]) e con un approccio



total mente spontaneo, che o0ggi rende il suo
fonte di studio.

Le visual: un pod | n6Erddpadel Lgowante gcat.B39],quello s egno
della Venere in armi [cat.43] o quello della Flora Farnese [cat.51]), la selezione dei

modelli, che accanto a sculture molto note include anche pezzi piu rari (come ad

esempi o | 6ur na 39]icraereald leoavtecat.2][ il Oacé comatus di

Boboli [cat.5], la Statua di letterato [cat.35] o Apofio Barberini [cat.53]), e la
datazione piuttosto precoce di questi fogli
realizzati dai principali artisti neoclassici e dai viaggiatori del Grand Tour,

per mettono di cogliere uno sguardo un pob6
sulla fortuna dell 6antico.



CAPITOLO |

Il pittore lionese Laurent Pécheux e il suo interesse per

| 6antico

1.1 Laurent Pécheux nel panorama artistico settecentesco e
ottocentesco in Francia

c[é] Pour faire plaisir “ un ami qui me
de ma vie, et qui m'a déja quitté il y a plus de cinquante ans, je vais écrire
sincerement les points principaux, afin que, si jamais quelqu'un d'autre, sachant que
je mérite d'étre donné la pleine mesure des circonstances, je trouve dans ce résumeé

la vérité écrite de ma main, qui commence aujourd'hui, 18 décembre 1783 a Turin

[...]»!

Cos?: inizia | 6autobiografia di Laurent P®c
notevole peso nel mut amento e nell 6aggi or n.
Sabauda tra Il a fine del Settecento e | 06iniz

connesso al risorgimento della Reale Accademia Albertina di Belle Arti di Torino.
manoscritto?, compilato dal Pécheux a partire dal 1783, & di fondamentale
i mportanza in quanto fornisce una ricostr uz

romano che frequento negli anni della sua formazione giovanile, della sua attivita

all a gui da ad BelleGAAidocireesk @,npil in generale, delle condizioni
del | 6arte piemontese nel guarantenni o comp
principio dell d0Ottocento.

1BoLLEW9 4 2, p. 363.

2Ldbaut obiografia in francese viene scritta da Laure
or mai 6 anni , al 1804. I manoscritto, insieme ad

commi ssionate all 6artista,re Badlalteoa pruedblbl 1 /A2 oeda La
nell a Biblioteca Sckelelnfzlec odd HleThoira niwoélclost r uzi drme del |

presenterteessenzi al mgmne gtecitfoeri Bn patianlt o220 2r.an- ai
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Laurent Pécheux nasce a Lione il 17 luglio 1729, svolge gran parte degli anni della
sua carriera artistica a Roma, per poi trasferirsi a Torino dove morira il 1 luglio 1821.
Verso il 1745, dopo una solida formazione classica ricevuta presso il collegio dei

Gesuiti di Lione, viene inviato dal padre a proseguire i suoi studi a Parigi dove entra

i n contatto con i pri mi artisti dell a citt
Al l et ™ di sedi ci anni , vedendo | -doseplper e d
Natoire (1700-1 77 7 ) al | 6 e p o cAgadémie soyalerda peintere el del | 6

sculpture d i Parigi, il P®cheux ¢sodoinfiammava di

La cosa non sorprende, se si pensa che gia a sei anni i stando alle memorie della
sua autobiografia T | 6arti sta avrebbe provato una proc
disegno che riproduceva una statua equestre di Luigi XIV, realizzato da un giovane
pittore di Digione che soggiornd una quindicina di giorni ospite nella sua casa
paterna. Da quel momento, infatti, il giovane Pécheux comincia a copiare a penna

tutto cio che gli capita sotto gli occhi, dedicandosi per intero allé a r*t e .

Le prime stampe, raffiguranti le piu belle antichita di Roma, dalle quali il Pécheux
disegna, sono quelle del pittore lucchese Pietro Testa (1612-1650), formatosi nella
bottega del Domenichino. La profonda applicazione del pittore lucchese sulla
statuaria anticaelaf ami | i ari t” ¢ onmmanista Cassiand Bal Bozzioo e
favoriscono la sua ammirazione per Nicolas Poussin (1594-1665), altro artista
classicista francese residente a Roma nel Seicento. Il Pécheux e tanti altri giovani

pittori francesi settecenteschi, riallacciandosi alla corrente classicista della pittura
romana del XVII secolo, aprono quindi la strada al neoclassicismo, la cui
teorizzazione prende vita a Roma nella meta del Settecento.

Richiamato a Lione, dopo meno di un anno dal suo soggiorno a Parigi, il giovane
P®cheux coltiva | a sua passione per | b6arte

iniziando a realizzare le sue prime opere pittoriche® e i suoi primi disegni.

SBoLLERY9 4 2, p. 11.

4Un peintr2z20f2,anp.aix5.

SAd oggi | e opere pittoriche eseguite dal P®c huex a
rinvenut e. Per una possibile ricostruziUongedealtr®uo
fran2@lszs, -pp. 26



Per | 6arti st a S i rivel ano fondament al i g

del |l 6architettur a, dell a prospettiva e del |l
grazie al contatto con alcuni i mportant.i al
comead esempi o | 6arGeman Sotuffion(1713a1¢8q)uilepitore e

disegnatore Jean-Baptiste Greuze (1725-1 8 0 5) , | 6 ar-AntoinetMotartdo J e a n
(1727-1794) o il pittore Jean-Baptiste Pillement (1728-1 8 0 8 ) , con il qgual

condivide il gusto per «tous les exercices du corps».°

Il rapido progresso del Pécheux nel disegno dal vero e legato ad un evento

speci fico, databile intorno al 1751 e ric¢
racconta di aver incontrato a Lione il pittore Gabriel-Francois Doyen e lo scultore

Augustin Pajou, entrambi vincitori del Prix de Rome del 1748, i quali, durante il loro

viaggio verso Roma, ammirarono e apprezzarono i suoi disegni tanto da scambiarli

per quelli dei loro maestri Charles-André van Loo (1705-1765), Francgois Boucher
(1703-1770) e Joseph Marie Vien (1716-1809): «J'ai dessiné sur le vif les tétes et

les mains de mes amis, au point que certains artistes retraités du roi, le peintre

Doyen et le sculpteur Pajou, de passage a Lyon en route pour Rome, les ont pris

pour des dessins de leurs maitres.»’

Proprio grazie a queste prime attestazioni del suo effettivo valore artistico, il
P®cheux ottiene da suo padre | 6approvazione

al perfezionamento della sua formazione di pittore e disegnatore.

1.2 llviaggio a Romanel 1752 e la sua «Accademia del nudo»

Al l 6et”™ di ventitr® anni, i 10 dicembre 17
superbe»® verso Roma, la terra ideale dove attingere i canoni del neoclassicismo.
L6i ncontcittoetem@arnagdmr esenta per | éartista | a r

che, nella maturita dei suoi anni, descrivera con queste parole: «Je partis pour

5Un peintrz20f¥2,anp.ai 6.
Il'yi pp27.26
8BoLLEWR9 4 2, p . 16.



Rome le 10 décembre 1752[..]J 6arri vay ~ Rome |l e 26 janvi e

je fus au comble de mes souhaits: je voulois tout voir, tout dessiner».®

La sua formazione come pittore inizia a Roma dove, sbarcato a Civitavecchia nel
1753, entra in contatto con | 6ambiente acc
Charles-Joseph Natoire. 1l Natoire autorizzo fin da subito il giovane artista a
di segnare dai cal chi del l e pi% belle statue

a Roma. |l giovane Pécheux si ritrova, quindi, pur non essendo un borsista

del | 6accademi a, a produrre copie dallodanti
paesaggio.

Laurent P®cheux, entrando per | a prima vol!
(1728-1779), si allontana ben presto dall édambi
ostile alla O6maniera franceseo6, aveva infat

gipsoteca nel cuore della citta di Roma, costituita da una collezione di calchi in
gesso delle pi% belle opere dall dantico, c

Roma e Firenze, suddivisa oggi tra Madrid e Dresda.!

Sempre a Roma il Pécheux stringe rapporti di amicizia anche con il pittore
neoclassico Pompeo Batoni (1708-1787), insieme al quale visita la citta prendendo
nota, con disegni e schizzi, di tutto cido che di piu bello e di piu antico era custodito
nelle ville, nei palazzi e nelle chiese romane: «Des lors nous ne ne passames plus
aucune faute ou dimanche sans aller ensemble visiter quelque palais ou église,
faisant des reflexions pittoresques sur les tableaux ou les statues que nous

voyons».1?

Slyip. 17.
ONel periodo di dir elz7i7bne ed edle INaat oviirsei t(al 7d5ell P ®c h e u x

S i trovava nel Pal azzo Mancini, dove rimase fino a
rinasci mental e del cardinale Ferdinando ded Medi ci
LSulle raccolte di ges KiDERLRMIOM&L e cchael fMemgss cwe diina |
documentaria sulla consistenza dei di ver si nucl ei

Ar ti di Madrid e sui trasferimentt ateigogessustdaaRc
Mengs venne puldMacahdi iinnmedee sQatcalsosgiuvee deedsi zji eotns
des plus excell ent eseadd@adatitgluets Nartgwrdased Z@ircddni s der
k°ni gS2chs. Mengs' i schemanWMu kewnm uerdt hmd deernrnen Bi | dw

aufgestellt von Johodnres@etnt lunkl Meaeti tplzdy 1831)
2Un peintr20f¥2,anp.aix9.



Léamicizia con il Bat oni S i rivela fondamei

nudo che il Pécheux istituisce presso la propria casa situata nei pressi della Trinita

dei Monti a Roma, accanto alla dimora dell 6
(1720-1778) e dell dantiqgquari o st7e8y%2|ePécheuiGavi n |
riesce a trovare dei model |l i vivent. dai qu

Batoni sia grazie alla sua capacita di raccogliere intorno a sé «un petit nombre
d 6 a mi#* Afféni. a quelli del Mengs, i nudi di accademia che il Pécheux disegna,
copia e fa copiare ai suoi allievi costituiscono un materiale didattico che andra
crescendo nel corso della sua carriera di insegnante, iniziata nel 1762 presso
| 6 Accademi a d €dmpidogliod ® prodeguita, a partire dal 1777,
nel | 0Ac di8ealleAnidaTorino.

Tra il 1762 e il 1777 si datano le opere pittoriche piu importanti del nostro artista,
che danno prova della sua conoscenza dei classici, della storia antica e della pittura
religiosa. Tra questi ricordiamo la serie di dodici grandi tele raffiguranti la Vita di
Cristo, realizzate dal 1762 al 1781 per la collegiata di Notre-Dame di Dole, nella
Franca Contea®®; nello stesso anno realizza il dipinto Nesso e Deianira, oggi alla
Galleria Sabauda di Torino, come pendant a quello di Pompeo Batoni, Aci e Galatea
(Nationalmuseum di Stoccolma)?®; nel 1764 dipinge La continenza di Scipione, oggi
in collezione privatal’; nel 1765 viene chiamato a Parma da Filippo | Borbone per
esequire i ritratti della famiglia ducale, ora divisi tra la Galleria Nazionale di Parma,
| a Gal |l er i a dRPamazad Rt arkicedze e illVietropolitan Museum Of Art
di New York?s; tra il 1769 e il 1773 realizza | 6a
Caterina da Siena, la chiesa nazionale dei senesi a Roma, con la raffigurazione di
Santa Caterina da Siena accoglie papa Gregorio Xl al suo ritorno da Avignone, con
la Curia, il 13 gennaio 1377%; trail 1774 e il 1775 dipinge un soffitto del palazzo in

Campo Marzio a Roma del principe Marcantonio IV Borghese con Le nozze di

Blyip. 30.

“BoLLER9 4 2, p . 23.

BUn peintr20f¥2,anfpds16-549g. 43
6] yi8R., g1f3ibg3 c .

71 yiow., fig. 25.

¥l yipp 166, f-7THd.5673

¥l yilpr.a, fig. 78.



Amore e Psiche?®; tra il 1777 e il 1783 realizza il celebre Concilio degli dei a
decorazione della volta della Sala VI della Galleria Borghese?! e, infine, nel 1777
esegue il celebre ritratto della marchesa Margherita Sparapani Gentili Boccapaduli,
La marchesa Margherita Sparapani Gentili Boccapaduli nella sua camera delle

meraviglie, oggi conservato nel Museo di Palazzo Braschi a Roma.??

Le citazioni dalla statuaria antica sono molto frequenti non solo nei disegni e negli

schizzi del Pécheux, ma anche in alcune sue opere pittoriche. Ne sono un esempio:

il dipinto Pigmalione e Galatea, realizzato dal Pécheux nel 1784 e conservato al

Museo del |l 6Er mit age di San Pietr oWenerg o, nel
d e 8 MadedliiUtfizi che interpreta il ruolo di Galatea (fig.1); il dipinto del soffitto

del Palazzo Borghese in Campo Marzio, Le nozze di Amore e Psiche (1774-1775

ca., fig.2), nel quale la rappresentazione di Giove e ispirata alla statua del cosiddetto

Giove Verospi dei Musei Vaticani di Roma; il dipinto della Galleria Borghese, I

Concilio degli dei (1778-1783, fig.3), in cui, oltre al richiamo del Giove Verospi, la
raffigurazione della testa della Venere sembra essere stata ispirata da quella della

Vener e d adgl Ufieid diginto Il rapimento di Elena, databile al 1760 e oggi

i n collezione pr i vatApadlo del®délvedgre divertaillmadellst at u a
per la testa della figura di Paride (fig.4).%

1.3 |1 P®cheux all a dir aiBelleArte dida&ihol 6 Ac c ad
durante il governo dei Savoia (1777 -1798) e le sue opere

pittoriche torinesi

Léattivit?" del P®Rcheux a Torino ha inizio r
Amedeo | I 1 a di r ediBeblerAditodnede b & «°unw pitoee nCiapo

e Maestro»?* della nuova scuola di pittura e del nudo istituita dal nostro artista a

2] yi pp-17B872fig. 79b.

Al yipp-17¥74fig. 80a.

2| yrii puzoidape 2.

BCfWUn peintrxe0lf2r,ammerslUn approfondi mento in merito
per | dantsiuteper e pittoriche.

2BALDIND 83, -8pp. 7



partire dall danno seguent e. C a seguito de
che Vittorio Amedeo Ill, su iniziativa del conte Roberto Malines di Bruino, crea nel
1778 una seconda Accademia, denominata OAcc
discosta nettamente da quella creata nel 1678 dalla duchessa di Savoia Maria
Giovanna Battista con il nome di O6ZRccademi a
Nel documento di nomina si richiedeva al Pécheux di realizzare una serie di dipinti
per |l a committenza torinese e di cinsegnare
pittura e disegno, procurano con ogni piu possibile attenzione di formare buoni
allie v i nelle suddette arti, diriggere ed ass
nudo ed eseguire tutte le altre incombenze ed obligazioni contenute

nell 6i s®fruzionee.

Anche durante il suo soggiorno torinese il Pécheux si dimostra legato allo stile
neoclassico sperimentato durante la sua formazione romana. Ne € un esempio la
decorazione delle pareti della cosiddetta Galleria Beaumont, nel Palazzo Reale di
Torino: di questo progetto fanno sicuramente parte il dipinto Alessandro nella tenda
di Statira tiene in braccio il figlio Dario, databile al 1791-1792, oggi in collezione
privata?’, La Morte di Epaminonda (1795)? e Augusto fa un sacrificio a Marte e
chiude la porta del Tempio di Giano per i sacerdoti (1796-1800)2°, entrambi
conservati al Musée des Beaux-Arts di Chambéry, e il dipinto Muzio Scevola
minaccia Porsenna dopo aver ucciso il suo attendente, databile tra il 1795-1800 e
conservato nella Galleria Sabauda di Torino.*°

Altri dipinti con soggetti mitologici sono, ad esempio, Pigmalione e Galatea,
realizzato nel 1785 e conservato al Museo
dipinto di Venere e Minerva del 17943 e quello di Narciso del 1796%, entrambi
conservati al Musée des Beaux-Arts di Chambéry, e Bacco adolescente, databile al

1801 e conservato alla Galleria Sabauda di Torino.33

5 Sull 6AcadadeBralallie Aottt i Daa MASSBBAGL, PoL11 98 ZARASSA02 1
Neocl assiciad0m2.a Torino

2%BOLLER94 2, pip0.9 .4 08

27Un pe|ntr290]f2anp2m852:mg 102.

Eglypp. -21n%, fig. 103.
| ypp. -217%, fig. 104.
| ygp. -218, fig. 105.
1 ypp. -1%19, fig. 68.
2| ygp. -U%2A, fig. 69.
Bl ypp. -UBP, fig. 70.



Nel 1792 il Pécheux realizza il suo celebre Autoritratto®*, oggi conservato nel
Palazzo Barberini di Roma, che reca in alto a destra la firma «Laur. Pecheux 1792»
e sul retro la didascalia «<Eques Laurentius Pecheux Lugdunensis Victory Amedeus
Sab. regis protopictor se ipsum pinxit Taurini 1792» (fig.5). Di dimensioni maggiori
rispetto al precedente e su tela, e | 6 aAutonitrattoc h e | Oealizzaitrailt1804

e il 1811, oggi conservato alla Galleria Sabauda di Torino (fig.6).

Nell ambito della riorganizzazione dell 6Acc
di una vera e proprio gipsoteca, medi ant e

statue antiche per l o pi % conservate a Rol
compaion o , t r a Apolloi del 8divedere, il Glad@atore Borghese, la Venere

Capitolina, il Galata Morente, il Torso del Belvedere, la Flora Farnese,laVe ner e de 6
Medici, Antino capitolino e «les Deux fils de Laocoon, parce que 'on avoit [a Turin]

le pére [Laocoon] en differentes morceaux, que je pensais des lors a faire mettre

ensemble .. plusieurs belles tétes et autres fragments».>* Al | 6 epoca di Car |
|l a collezione di gessi dell 6Accademi a, di ve
delle scuole di scultura, di anatomia e di nudo e raggiunge il numero di 850 opere,

come risulta dagli inventari del 1839, 1846 e 18563, prima di essere in buona parte

distrutta dai bombardamenti della Seconda Guerra Mondiale.

Dai Registri dei recapiti della Biblioteca Realetor i nese ri sulta anche

alcuni modelli in gesso di architettura e il pagamento sistematico del modello vivo,

aricordodel | 6accademia privata del nudo che il
i nsieme all damico Pompeo Batoni. 'l modell o
da una serie di disegni ¢ ,aseguiti labmasstrapére de |

essere copiati dai suoi allievi, e da vedute paesaggistiche. Queste ultime avevano
pero solo una funzione decorativa, dal momento che il Pécheux preferiva far
lavorare i suoi allievi solo dal vero, come lui stesso aveva appreso durante la sua

formazione romana.

“Nell o asnmecsslobarti sta esegududma ddarRibeanathia depl ec haa
consenygail&al | eria civica dbébarte moderna e contempo
35BoLLER9 4 2, p . 121.

% CARASRI021, p. 5.

Un peintr20f2,anp.ais7.
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Per garantire uno6istruzione completa ai suo
biblioth quebo, che comprendeva manual. di
artisti, repertori di iconologia per la pittura e la scultura, le opere di Omero, Virgilio

e Ovidio, la Bibbia e molti altri volumi atti a far conoscere ai suoi studenti il mondo

religioso e il mondo classico.

Nelle prime pagine del Regolamento della Reale Accademia di Pittura e Scultura di
Torino (figg.7-10), edi t o nel 1778 dalla Stamperia Re
quindici 6accademici professor¥® dra guesi mont es
troviamo i pittori Giuseppe Dupra, Vittorio Amedeo Rapous, Giandomenico Molinari,
Vittorio Cignaroli, Fabrizio e Bernardino Galliari, gli scultori Francesco Ladatte,
Giambattista Bernero, Ignazio e Filippo Collini ed infine i medaglisti, incisori,
disegnatori e intagliatori Carlo Antonio Porporati, Giuseppe Lavy, Leonardo Marini
e Lorenzo Lavy. Piu difficile e invece ricostruire un elenco puntuale degli allievi

iscritti allob&dAccademia durant. i gfarantatr

Un poeta del tempo, Ignazio Nepote (1710-1780), volle con questi versi ricordare il
Pécheux:

«[..] Pecheux, pittor primario
del re, che li discepoli
Qual genitor sollecito
ama, corregge e insegnali
Dal natural dipingere,
sian panni, donne o uomini,
ei ce ne d° | desempio

chéin tutto iP ver consiglia. |

Piu che il valore artistico dei suoi versi, risulta degno di particolare valore il suo

giudizio sul Pécheux come un «ottimo, paziente e affettuoso maestro che insegnava

S8ZANELLRTO22, -pp. 56
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a dipingere dal vero, rivelando egli stesso grande abilita e naturalezza nei

panneggiamenti nel ritrarre uomini e donne».*

“a] ypi. 171,



Fig. 1 Laurent Pécheux, Pigmalione e Galatea, 1784 (San Pietroburgo, Hermitage
Museum). Il dipinto raffigura la celebre Ve n e r e d edégli Wifzicthe dénterpreta il ruolo
di Galatea.

Fig. 2 Laurent Pécheux, Le nozze di Amore e Psiche, 1774-1775 ca. (Roma, Palazzo
Borghese). La rappresentazione di Giove ¢ ispirata alla statua del Giove Verospi dei
Musei Vaticani di Roma.
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Fig. 3 Laurent Pécheux, Il Concilio degli dei, 1778-1783 (Roma, Galleria Borghese, Sala
di Enea e Anchise). La figura di Giove rimanda alla statua del Giove Verospi dei Musei
Vaticani di Roma e la testa della Venere sembra essere stata ispirata da quella della

Vener e dedégli Ufeidi ci

Fig. 4 Laurent Pécheux, Il rapimento di Elena, 1760 (Parigi, collezione privata).
La testa della statua  dApdlld del Belvedere é il modello per quella della figura di Paride,
mentre la gestualita di Elena rimanda a numerose statue antiche del tipo Diana di Gabi
del Louvre.
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Fig. 5 Laurent Pécheux, Autoritratto, 1792 ( Roma, Gal | &mticaali Nazi ona
Roma, Palazzo Barberini).




Fig. 6 Laurent Pécheux, Autoritratto, 1804-1811 (Torino, Galleria Sabauda).
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CAPITOLO I

Il taccuino romano di Laurent Pécheux presso

| 6 Accademia Al bertina di Bel |

2.1 Analisi della struttura del taccuino

Tra i tesori conservat.i nel caveau del |l 6Acc
taccuino romano del pittore Laurent Pécheux e una preziosa testimonianza del suo
lungo soggiorno romano, datato trail 1753 e il 1777. Il Pécheux sembrerebbe infatti
avervi disegnato tutto cid che nella Roma di meta Settecento era testimonianza
della grandezza del mondo classico, tralasciando le sculture del Bernini e le altre
opere dei piu grandi artisti del barocco italiano, dimostrando la sua adesione alle

idee del Winckelmann e del Mengs che hanno dettato le basi del neoclassicismo.

[ taccuino, venduto dalla Libreria Antiqu
Al bertina verso |l a fine degl:. anni 690 del

volta in occasione della mostra Neoclassicismi a Torino. Dal Settecento al giovane

Antonelli, tenutasi nella Pinacoteca Albertina dal 28 ottobre 2022 al 25 giugno 2023,

i nsieme ad altri tesori conservati nel <cave
Il carnet de voyage del Pécheux,di segnat o dall 6artista a par
suo viaggio a Roma, si inserisce perfettamente nel contesto della mostra, che ha

I nfatti | 6obbiettivo di mettere in luce il

decenni tra la fine del Settecent o e | 6i ni zi*0 del |l 60ttocento.

Il taccuino e ancora oggi sostanzialmente inedito ed & attualmente consultabile in

formato digitale sfogliabile sul sito della Pinacoteca Albertina.*3

2ZANELLRTO22, -PH. 50
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[l taccuino non ha subito alcuno smembramento nel corso degli anni ed & costituito
da 174 fogli, di cui 154 sono disegnati su ambo i lati e 18 sono fogli bianchi. Sono
presenti fogli che contengono un unico soggetto e altri nei quali compaiono invece
pit disegni, anche sovrapposti tra loro. E difficile quindi, a causa di queste
sovrapposizioni, indicare il numero preciso di fogli contenenti unicamente soggetti
dall 6antico e soggetti moder ni

Tra le pagine del taccuino romano sono circa 58 i fogli che riproducono con certezza
soggetti antichi (per lo piu sculture), mentre le restanti 98 pagine mostrano disegni
di architetture moderne e qualche disegno estemporaneo di vedute e di naturalismo
preso dal vero, nei quali riconosciamo almeno una quindicina di fogli raffiguranti

ani mal i che abitavano in qffell 6epoca | a can

Il suo piccolo formato, | e cui mi sure sono
di viaggiare in lungo e in largo la citta di Roma con il suo taccuino, prendendo nota

e disegnando |l e pi% belle collezionie di an
architetture e qualche scena di genere. Una dimostrazione della volonta del

Pécheux di appuntarsi, spesso molto velocemente, tutto cid che incontrava

visitando la citta di Roma & la tecnica utilizzata per realizzare i suoi disegni: il

taccuino si caratterizza, infatti, per il modo di copiare i suoi modelli, attraverso

di segni che hanno, qguasi sempre, | 6daspetto
leggeri tratti di matita e carboncino, raffiguranti solo alcuni dettagli estrapolati da

contesti pit ampi, come monumenti architettonici, statue o rilievi decorativi.

Nei fogli del taccuino le pagine non sono numerate® e mancano le indicazioni sulla

datazione, sulla collocazione e sulle dimensioni dei soggetti riprodotti. Manca inoltre

|l a segnal azione puntuale delle | acune e del
rappresentate. Nonostante il caratterediabbozzo dei swuoi disegni, | €
undéassoluta fedelt”™ nei confronti dell dogge

fantasioso o con eccessiva liberta.

“Per una descrizione pi % precisa dei soggetti ripr
capitolo 2.2 e il capitolo 2. 3.

%l n questa tesi, poi ch® il taccuino non presenta
descrizione dei wvari disegni si far”™ ri feeii meamgloi ad
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Il n ul ti mo, potremmo dire che | 6atteggi amen
modelli, anche di quelli antichi, &€ e rimane sempre quello di un artista curioso che
vuole indagare aspetti a lui cari, come il moto di un panneggio agitato dal vento,
| 6espvess di un volto o |l a scelta di unoi ns

una riproduzione completa delle opere stesse.

2.2 Analisi dei soggetti moderni

Nonostante il presente el aborato intenda co
soggetti antichi riprodotti dal Pécheux nel suo taccuino, € necessario fare un breve

accenno anche ad alcuni dei suoi soggetti moderni.

Dei 174 fogli del taccuino 96 ospitano dei disegni estemporanei di naturalismo preso

dal vero, alcuni schizzi che riproducono elementi architettonici, alcune facciate di

chiese e di palazzi romani, ma anche disegni di scene tratte da opere pittoriche
rinascimentali. Queste riproduzioni si alternano in modo casuale con i disegni

dall éanti co, di mostrando nuovamente il car a
Il legame del Pécheux con lo stile neoclassico sperimentato durante la sua

formazione romana gli fa preferire i modelli rinascimentali, legati alla corrente
classicista della pittura romana. Come per
caso, il nostro artista replica raramente intere composizioni, preferendo invece

riprodurre singoli dettagli o figure con cui costruire un personale repertorio di

immagini (tav. 72; fig.1).

|l nnegabile ~ | 6ammirazione del P®cheux per
come ad esempio Michelangelo e Raffaello. Del primo egli riproduce il volto della

celebre scultura di Mose della Basilica di San Pietro a Roma, databile al 1513-1515

ca. (tav.120; fig.2), mentre di Raffaello studia a fondo il complesso programma

decorativo delle cosiddette Logge Vaticane, i tre ambienti del Palazzo Apostolico

nella Citta del Vaticano affrescati dal Raffaello e dalla sua bottega a partire dal 1518-

1519. Delle Logge il Pécheux riproduce, ad esempio, la figura di Dio Padre nella



Creazione di Eva (tav.14; fig.3) e la figura di Loth nella scena della Fuga da Sodoma
(tav.18; fig.4).

Almeno una trentina di disegni riproducono elementi architettonici, come archi,
volte, capitelli, colonne, ma anche elementi puramente decorativi di un edificio,
come cornici, basamenti e lesene. Alcuni disegni raffigurano inoltre le facciate
esterne e gli ambienti interni di alcuni importanti monumenti di Roma, come ad

esempio la facciata del palazzo Massimo alle Colonne del Peruzzi (tav. 58; fig.5), il

colonnato di San Pietro del Bernini (tavv.148-150; figg.6-8) e | 6i nt er no

San Pietro vista dal baldacchino di Gian Lorenzo Bernini (tav.145, fig.9).

Tra | di segni n o nunadantlidind eaffiguriar® ana sedel dinaeimab,
tra cui lupi, cani, tori, uccelli cavalli, oche e pavoni, che il Pécheux aveva
probabilmente visto esplorando la campagna romana del tempo, ancora
caratterizzata da vaste aree disabitate, nelle quali era spesso possibile imbattersiin
pastori che accudivano le greggi tra le vestigia di imponenti strutture romane in
rovina.

Sono pochi invece i fogli che ospitano schizzi di vedute della citta e della periferia
di Roma. Tra questi il piu riconoscibile & il celebre Ponte Salario ([cat.54] ) , |
ponte sul flume Aniene, un soggetto raffigurato in molte altre vedute settecentesche

che <ci hanno restituito pimaidelaraugiconpletad e |

distruzione e poi ricostruzione nel 1930. Dallo schizzo del Pécheux riusciamo a
riconoscere ancora la sua torre difensiva, risalente al VIl secolo e distrutta nel
1829.46

2.3 Analisi dei soggett.

Dei 174 fogli del taccuino romano compilato dal Pécheux si contano circa 58 pagine
che ospitano una serie di di segni di
importanti capolavori della statuaria classica e alcuni dettagli tratti dai monumenti-
S i mb o |anticadRerad. 0

6antii

dal | 6.

S0Qg4dg

%Per un approfondi mento in meritdp)cfr. capitolo 3
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Nel taccuino sono soprattutto raffigurate

delle quali il Pécheux vuole appuntarsi solo un preciso aspetto o singoli dettagli con
cui costruire un personalissimo repertorio di immagini. Ne sono un esempio il
disegno del calzare della celebre Statua colossale di Marte [cat.34], quello della
corazza della Statua di loricato dei Boboli [cat.37], gli studi di armature scolpite a
rilievo sul basamento della Colonna Traiana [cat.15, 16] e lo schizzo delle due
donne tratte dall 6Ara Pacis [cat. 28].
Delle statue trascura, molte volte, gli attribuiti che ne potrebbero facilitare

| 6i mmedi ata identificazione, per concentrar
di Cui ama indagare | 6ari oso movi ment o, S
gestualita d i un corpo, di cul i ndaga spesso | 6an
nel disegno della Flora Farnesel 6 att enzi one del |l 6artista si

sulla resa del chitone piuttosto che sulla ghirlanda di fiori, appena definita da un

leggero tratto d i matita [cat.33] e considerata

fino a quando non fu sostituita nel 1787 con un bouquet difiori dal restauratore Carlo

Albacini.*’

al

(. Ssuo interesse per | 6antico non sembr a

archeologica che lo spingerebbe ad andare alla ricerca di opere inedite, ma sembra
piuttosto ricollegarsi ad una necessita di disegnare il piu possibile per potersi
esercitare nel di segno dal ver o. | suo studi

futuro insegnamento, sembra dunque essere per lui un prezioso esercizio della

del

man o . Se Roma  per i P®c heux il l uogo i

rappresenta il suo strumento di esercizio.

Lo stato di finitura disomogeneo dei disegni, la tendenza ad estrapolare da contesti
pit ampi alcuni specifici dettagli e, soprattutto, la scelta di riprodurre i soggetti da
singol ari punti di vista rivelano ¢ hoa
si e affidato ad altre stampe di artisti che lo hanno preceduto. Numerosi sono infatti
I disegni che riproducono le statue da angolazioni insolite, come ad esempio |l
Gruppo del Laocoonte [cat.38], la statua di Arianna addormentata [cat.24] e la

Venere in armi con Amore [cat.43]. In altri casi, invece, alcune opere vengono

“Per un approfondi mento in merito cfr. capitolo 3
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riprodotte da piu angolazioni, in modo da averne una ricostruzione a tutto tondo: ne
sono un esempio i due disegni che raffigurano il cosiddetto Gruppo di tre ninfe del
Louvre ([cat.47], [cat.57]).

Nonostante la predilizione del Pécheux per la riproduzione di soggetti antichi molto
celebri, un caso curioso e il disegno che riproduce la Niobe con la figlia minore del

Gruppo dei Niobidi di Firenze ([cat.12]). Sebbene la parte piu riprodotta del marmo

di Niobe con la figlia minoref osse | a testa di Ni obe, patet
nostro artista decide di non disegnarl a, |
rappresentare | 6abbraccio della figlia tra

Altro caso emblematico € la scelta di riprodurre in uno schizzo la testa del figlio
maggiore del celebre Gruppo del Laocoonte, in torsione e dall des
([cat.1]), al posto di quella del padre, che rappresentava certamente la figura piu

famosa dell 6intero gruppo statwuari o.

La predilizione del Pécheux per lo studio e il disegno della statuaria antica va letta
in relazione alla sua formazione giovanile a Roma: durante il lungo soggiorno nella
citta eterna il Pécheux deve aver infatti girato in lungo e in largo la citta, visitando i
l uoghi e |l e collezioni pi Y% celebri conserva
[l luoghi piu frequentanti dal nostro artista sono la Villa Borghese e la Villa Medici:

una decina di disegni del Pécheux riproducono le statue piu famose conservate

all i nterno del | a resi denza doioa g Hdisegre , me n
raffigurano i principal:@ mar mi conservat.i
Medi ci . Nell 6itinerario romano del P®c heux

piazza | 6arti st a ([cat.10]),la delelresstaiwaneguestre di Marca

Aurelio ([cat.11], [cat.40], [cat.41], [cat.42]) e uno dei due leoni in basalto nero

collocati sulla cordonata ([cat.13], [cat.55]). Altri disegni riproducono statue
conservate all depoca nel P &lbra (fcat.33], [cat.b1)),e s e, ¢
e Eitcdle ([cat.50]) e nel Cortile delle Statue (oggi Cortile Ottagono) dei Musei

Vaticani ([cat.9], [cat.24], [cat.38]).

Léartist a, tuttavi a, non ha riprodotto i S
sequenza dei Suoi di segni non riflette que
opere all 6epoca del suo soggiorno romano. A
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nella raffigurazione di quelle statue appartenenti a gruppi marmorei. Ad esempio,
nonostante le sei statue di Sabinef osser o all é6epoca collocate
a Villa Medici, nel taccuino le troviamo disegnate in pagine molto distanti tra loro.

Lo stesso vale per i disegni raffiguranti il celebre ciclo statuario dei Niobidi.*°

Da guesto si evince che il Pécheux ha creato i suoi disegni esplorando casualmente

le pagine del taccuino, aprendo ogni volta in modo imprevedibile un nuovo foglio e

lasciandosi guidare dalla casualita del momento. Questa pratica, priva di una
pianificazione predefinita che riflette un approccio spontaneo, € testimoniata anche

dalla presenza di alcuni disegni capovolti ([cat.14], [cat.39], [cat.46], [cat.53],

[cat.56], [cat.58])%°.

La predilizione del Pécheux per lo studio della statuaria antica si lega inoltre al
confronto diretto con le collezioni di gessi di statue antiche che egli vede negli studi
di alcuni artisti attivia Roma nei suoi stessi anni. Fondamentale é stata soprattutto
la sua amicizia con il Mengs, che lo ha portato fin da subito a disegnare e a studiare
dal ver o i cal chi dell a sua gipsoteca. L 6«
copiare per un lord inglese il gesso del Gladiatore Borghese®!, collocato nello studio
del Mengs, é fondamentale se pensiamo al fatto che nel taccuino romano del nostro
artista € presente anche un disegno che riproduce la stessa statua da tergo
([cat.48] ) . Essendo questo | 6unico disegno real
menzionato nella sua autobiografia, non e sufficiente a ipotizzare che questa fosse

undéattivit”™ da | ui praticata abitual ment e.

Sebbene il Pécheux venga studiato principalmente per la sua attivita di ritrattista e
pittore, in questa tesi si € scelto di prestare maggiore attenzione alla sua intensa

attivit”™ di di segnat ore a Roma, e soprattut

“YLoartista riproduceabtioosl Ided dtee sreél Isa altaugeggida dei La
di segno si trova a tav. 32 ([cat.18]), il secondo
Il noltre, all a tav. 39 ([cat. 23], il P®c hRailxi ndai s egn
ri prodotta anche in [cat. 20].

“Al'la tav. 24 ([cat.12]), alla tav.50 ([cat.30]) e
del <cicl o MNitoatiodais eovdeo (in gran parte) nella Gall
% Come esempi di di segni capovol ti sono qui citati
dall 6antico, ma =~ wutile segnal are anche |l a presenz
capovol ti.

"Per un approfondi mento in merito cfr. capitolo 1 ¢
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Fig. 1 Tav. 72, taccuino di Laurent Pécheux.

Disegno che riproduce due dettagli del fregio decorativo con ghirlanda, geni alati, testa di
Medusa e protomi leonine del basamento del mausoleo di papa Paolo Il Barbo (1418-
1471), eretto nel 1477 nella Basilica di San Pietro a Roma per mano di Mino da Fiesole e
di Giovanni Dalmata (Parigi, Musée du Louvre).
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Fig. 2 Tav. 120, taccuino di Laurent Pécheux.
Disegno che riproduce il volto del Mosé di Michelangelo Buonarroti, databile al 1513-1516
ca. (Roma, Basilica di San Pietro in Vincoli).
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Fig. 3 Tav. 14, taccuino di Laurent Pécheux.
Disegno che riproduce la figura di Dio Padre nella scena della Creazione di Eva delle
Logge Vaticane, 1518-1519 ca. (Citta del Vaticano, Palazzo Apostolico).
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Fig. 4 Tav. 18, taccuino di Laurent Pécheux.
Disegno che riproduce la figura di Loth nella scena della Fuga da Sodoma delle Logge
Vaticane, 1518-1519 ca. (Citta del Vaticano, Palazzo Apostolico).



Fig. 5 Tav. 58, taccuino di Laurent Pécheux.
Disegno che riproduce un dettaglio della facciata del Palazzo Massimo alle Colonne
costruito da Baldassarre Peruzzi nel 1532-1536 ca. (Roma).



Fig. 6 Tav. 148, taccuino di Laurent Pécheux.
Schizzo che riproduce il Colonnato di San Pietro di Gian Lorenzo Bernini, 1656-1667 ca.
(Roma).



Fig. 7 Tav. 149, taccuino di Laurent Pécheux.
Disegno che riproduce il Colonnato di San Pietro di Gian Lorenzo Bernini, 1656-1667 ca.,
(Roma).



Fig. 8 Tav. 150, taccuino di Laurent Pécheux.
Schizzo che riproduce il Colonnato di San Pietro di Gian Lorenzo Bernini, 1656-1667 ca.
(Roma).



Fig. 9 Tav. 145, taccuino di Laurent Pécheux.
Di segno che riproduce | 0i nt(¥06na1626 dag,lvisteadalBasi | i c a
baldacchino di Gian Lorenzo Bernini (Roma).



