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Introduzione

La cospicua presenza di lessico € immagini animali nella poesia greca antica ¢ un
oggetto tradizionale di studio e ha incontrato un interesse particolare dai primi
decenni del secolo scorso, come dimostrano 1 numerosi contributi relativi alle
similitudini omeriche in cui sono coinvolti animali! e altri incentrati sulla
terminologia animale in riferimento a determinate categorie?.

La tragedia attica di eta classica, cosi sensibile alla tradizione poetica, si appropria
anche della metafora animale per applicarla ai propri scopi.

Tuttavia, I’uso dell’immaginario animale in ambito teatrale, e in particolar modo
in tragedia, non ¢ stato ancora esplorato come fenomeno a sé. Gli studi pubblicati,
infatti, spesso si limitano all’analisi di una specifica immagine tratta dal mondo
animale e applicata ad un preciso contesto drammaturgico® o intendono piuttosto
fornire una panoramica generale della presenza di metafore animali nel corpus
tragico*. Mancano dunque studi analitici e completi sul tema.

Data la notevole presenza di animali nei testi drammatici, essi sono da considerare
come parte integrante del linguaggio poetico®.

In questa tesi si € scelto di non prendere in esame tutte le menzioni di animali ma
di concentrarsi esclusivamente sugli usi poetici dell’immaginario figurato che su
di essi si fonda in riferimento ai personaggi. L’analisi ¢ stata inoltre circoscritta a
cinque tragedie del corpus euripideo accomunate da un tema mitico per delimitare
il campo di indagine allo studio del bestiario metaforico usato dall’autore per
caratterizzare 1 personaggi in rapporto all’intreccio del dramma in cui compaiono.
Per comprendere a fondo il significato di queste rappresentazioni figurate ¢
necessario indagare innanzitutto su quale fosse 1’atteggiamento dei poeti tragici

nei confronti degli animali. L’osservazione e la descrizione della sfera animale

! Tra questi si ricordano, per esempio: Rose 1979; Schnapp-Gourbeillon 1981; Harriott 1982; Londsdale
1990; Clarke 1995.

2 Tra questi, in particolare, si citano: Thompson 1895; Thompson 1947; Davies-Kathirithamby 1986;
Zucker 2005; Arnott 2007; Mynott 2018.

3 Tra questi si ricordano, per esempio: Knox 1952; Heath 1999; Thumiger 2006; Konstantinou 2012.

# Tra questi si citano: Bernard 1986; Said 1992; Lebeau 2008; Thumiger 2008; Thumiger 2014.

5 Thumiger 2014, p. 84.



permettono, infatti, ai tragediografi di comprendere meglio la natura umana®, dal
momento che 1 due mondi erano tra loro strettamente collegati e che nell’antichita
1 confini tra uomo e animale apparivano molto meno marcati rispetto alle culture
moderne’.

Inoltre, 1l generale sfondo mitico-religioso della tragedia e la presenza costante in
essa del tema del sacrificio e della morte rappresentano presupposti importanti per
comprendere la presenza della sfera animale nei testi drammaturgici, considerato
il ruolo fondamentale che le vittime sacrificali rivestivano nelle pratiche rituali
come tramite tra mondo terreno e divinita®,

Come Euripide sottolinea nelle Troiane per bocca di Andromaca, ’'uomo si
distingue dall’animale solo attraverso 1’uso della parola e della ragione che gli
conferiscono la superiorita su di essi (vv. 671-672 xaitol 10 Onpiddeg dpboyyov T
&pv / Euvéoel T dypnotov 11| eOoel T¢ Asinetar, “eppure la natura bestiale ¢ senza
parola e incapace per quanto riguarda 1’uso della ragione, per natura resta
inferiore™), un tema ampiamente trattato anche in ambito filosofico’.

Bisogna pertanto distinguere tra animali veri e propri citati o presenti sulla scena
e animali figurati a cui il poeta ricorre per costruire il suo immaginario poetico.

Il mondo animale ¢ percepito come una preziosa miniera di comportamenti
pienamente naturali da cui attingere per valutare per analogia o opposizione
rapporti sociali e atteggiamenti umani: la legge naturale ¢ presentata infatti come
espressione dello stadio primitivo da cui 'uomo si € progressivamente allontanato
attraverso 1’esercizio del /Jogos. Non sempre si tratta perd di modelli
comportamentali positivi: talvolta gli animali sono invocati per rappresentare la
brutalita e la violenza originarie da cui, secondo un’idea evolutiva della storia della

civilta, la specie umana si ¢ affrancata'®.

6 Lebeau 2008, pp. 393-394.

71l filone di studi antropologico-culturali sul rapporto fra umani e altri animali nel mondo antico &
particolarmente esteso. A titolo di esempio, si rimanda a Cassin—Labarriere 1997.

8 Lonsdale 1979, p. 155.

% In particolare, si rimanda, per esempio, a Pellegrin 1986; Castignone-Lanatal1994; Osborne 2007.

10 Lebeau 1992, p. 394; Franco 2008, p. 73.



I tragediografi si rivelano interessati a esplorare questo universo simbolico che si
¢ formato a partire dal mondo animale!! poiché esso consente loro di descrivere

con maggior precisione le “emotional experiences”!?

e, al tempo stesso, di mettere
in guardia il pubblico dal pericolo di un ritorno a una condizione ferina a cui la
vulnerabilita umana espone I’individuo in momenti di crisi piu profonda.

Gli animali vengono dunque interpetrati attraverso le emozioni umane di cui si
fanno rappresentanti al punto che la critica ha parlato di “anthropocentric
emotionalism”: nella commedia, questo processo giunge perfino ad assorbire gli
uccelli (come nel caso dei drammi di Aristofane) o 1 pesci (nella commedia di
Archippo) in un contesto drammaturgico in cui non sussiste piu alcuna distinzione
tra i due mondi'>.

Gia nella poesia omerica, il ricorso a immagini metaforiche o a similitudini
consente al poeta di rendere visivamente, attraverso immagini naturali concrete,
I’etologia dei personaggi: il mondo animale funge da specchio per la costruzione
di modelli etici'®. T paragoni omerici, dunque, contribuiscono a delineare con
maggiore chiarezza situazioni e caratteri dei personaggi, mettendone in evidenza
qualita che I’animale evocato incarna in modo esemplare e, al tempo stesso,
introducono abbellimenti stilistici conferendo al testo una maggiore vitalita e
varieta!®,

In ambito teatrale, si puo dire che questo processo sia portato al massimo grado in
quanto il tragediografo si serve di immagini animali per rendere in modo ancor piu
esplicito e nitido gli stati d’animo e il carattere proprio dei personaggi'S.

Nella sua celebre trattazione della metafora, Aristotele conferisce ad essa un valore
eminentemente conoscitivo: nel capitolo 22 della Poetica sostiene che il 10 €0
netapépety, il “costruire bene metafore”, sia il pit importante dispositivo retorico

della Aé&1g, 1l “discorso”, in quanto permette di “cucire insieme, parlando, tra loro

' Lebeau 1992, p. 394.

12 Thumiger 2008, p. 8.

13 Tait 2020, pp. 213-217.
14 Franco 2008, pp. 74-75.
15 Said 1992, p. 224.

1 Thumiger 2014, p. 88.



concetti impossibili da collegare” (1458a 10 Aéyovia Vmdpyovia AadvVaTO
ocuvayar), illustrando per analogia cio che ¢ simile nel dissimile. Alla metafora il
filosofo riconosce un essenziale ruolo chiarificatore!”: come egli afferma ancora
nella Retorica, infatti, essa “realizza davanti agli occhi” (1411b mpd oupdtov
motel) significati profondi che altrimenti non sarebbero immediatamente
individuabili, mettendo in relazione elementi che sono ontologicamente affini in
quanto condividono attributi che li qualificano come tali'®.

Le metafore animali, pertanto, non sono un semplice ornamento retorico ma
contribuiscono a dare ulteriore profondita al tessuto drammatico soprattutto da un
punto di vista descrittivo, dipingendo con una maggiore messa a fuoco situazioni
e stati d’animo dei personaggi letterari, plasmati a partire dai connotati metaforici
che la tradizione poetica precedente aveva riconosciuto a determinate immagini
tratte dalla sfera animale.

Barlow, nel suo contributo del 1971 interamente dedicato all’immaginario
euripideo, dopo aver confutato le tesi di studiosi attivi nella prima meta del
Novecento che accusavano il tragediografo di scarsa originalita nel ricorrere ad
immagini metaforiche esclusivamente per il loro mero valore ornamentale'”,
sostiene che, pur recuperando immagini piu o0 meno tradizionali gia usate da altri
poeti prima di lui, Euripide mostri di operare precise scelte per rendere anche
visivamente, nel modo piu accurato possibile, quanto accade sulla scena o fuori
scena nei racconti dei Messaggeri®’.

Lo scopo di questa tesi ¢ provare a indagare come immagini animali specifiche,
pit o meno consolidate dalla tradizione poetica precedente, vengano riprese e
adattate da Euripide per delineare con la forza evocativa del connotato metaforico
il carattere dei suoi personaggi.

In particolare, I’analisi si concentra sui drammi che compongono il cosiddetto ciclo

troiano, ovvero quei cinque componimenti teatrali legati alla vicenda della

17 Guastini 2005, pp. 1-4.

18 Guastini 2005, pp. 5-8.

19 Barlow 1971, pp. 96-97, 104.
20 Barlow 1971, pp. 120-122.



distruzione della citta di Troia e alle sue conseguenze secondo la tradizione mitica
ed epica arcaica: Andromaca (425 a. C. circa), Ecuba (424 a. C. circa), Troiane
(415 a. C.), Elena (412 a. C.) e Ilfigenia in Aulide (406 a. C.).

Per ciascuno di questi drammi viene dato il testo greco del passo che ospita la
metafora animale, seguito dalla traduzione, dalla contestualizzazione e dal
commento; quest’ultimo ¢ dedicato in prima istanza a rintracciare precedenti
letterari della metafora nella tradizione poetica greca e a enuclearne 1 significati
poetici, per poi valutare la funzione della metafora nel passo specifico e nel
dramma euripideo, in rapporto al personaggio cui la metafora si riferisce e al

segmento dell’intreccio interessato.



1. Andromaca

1. vv.74-76
ANAP:
AmoAOUNV 8p’. @ TéKkvov, KTtevodoi oe
d16601 AoPovteg yomeg: O 68 KeKANUEVOG
atnp €T €V AeA@oict TuYYAVEL HEVOV.
“(Andromaca) Sono perduta. O figlio, 1 due avvoltoi catturandoti ti uccideranno:

quello chiamato padre (Neottolemo) rimane ancora a Delfi”.

Nel prologo?!, Andromaca, parlando con 1’Ancella, ritrac Ermione e suo padre
Menelao come avvoltoi che mettono in pericolo la vita del bambino, Molosso, che

ha avuto da Neottolemo in quanto sua concubina.

La metafora dell ’avvoltoio nella poesia anteriore all’Andromaca

Fin da Omero I’avvoltoio ¢ accostato al tema della morte, poiché, essendo legato
all’idea di nutrirsi di carogne??, spesso anticipa anche eventuali morti imminenti.
Nell’lliade, gli avvoltoi compaiono sempre come uccelli necrofagi che desiderano
saziarsi dei corpi dei caduti in battaglia facendone strazio: in /liade X1 Omero
racconta che numerosi erano i Troiani che “giacevano a terra ormai molto piu cari
agli avvoltoi che alle loro mogli” (vv. 161-162 ot & éni yain / xelato, yomesow
oAV @iltepot 1 ahdyowowy) e in Illiade XVIII lo stesso motivo ritorna nelle parole
di Polidamante che cerca di convincere 1 suoi compagni a ritirarsi verso la rocca di
Ilio per evitare che Achille faccia strage e 1 loro corpi esanimi vengano lasciati
insepolti alla merce degli avvoltoi (vv. 266-272 dAL" {opev mpoti dotv, mifecOE
uot [...] / domaciong yap aei&eton "TAov ipnv / 8¢ ke @OYN, TOAAOVS &€ KOVES Kol
yomeg Edovtal / Tpowv, “ma andiamo verso la rocca, ascoltatemi: [...] infatti chi
fuggira raggiungera felicemente la sacra Ilio, molti altri tra i Troiani invece i cani

e gli avvoltoi divoreranno™)?.

21 Per la suddivisione dell’ Andromaca e il testo greco riportato si segue Stevens 1971.
22 Thompson 1895, p. 47; Arnott 2007, p. 92.
2 Gli avvoltoi come uccelli necrofagi vengono citati anche in lliade IV 237 e XIII 42.



In qualita di uccelli necrofagi, gli avvoltoi vengono menzionati anche da Pistetero
accanto alle grandi aquile marine negli Uccelli di Aristofane®* del 414 a. C. (vv.
890-891 £ni moiov @ kaxd3arpov iepeiov Koels / dhouétovg kai ydmag;, “per quale
vittima, o sciagurato, invochi aquile marine e avvoltoi?”): il personaggio
rimprovera infatti il sacerdote addetto al sacrificio per aver invocato uccelli rapaci
che, al posto che presenziare al rito, sottrarrebbero e divorerebbero 1’animale
offerto in sacrificio.

Considerando che la mancata sepoltura era vista dagli antichi come il destino piu
infamante e oltraggioso, nel Reso pseudoeuripideo il protagonista omonimo
maledice il greco Odisseo, che si serve dell’astuzia e dell’inganno per avere la
meglio suoi propri avversari, augurandogli di essere lasciato insepolto al di fuori
delle mura cittadine per divenire pasto per avvoltoi (vv. 512-517 {dvta cuAlafdv
&Y® / MA@V €n’ g€6do1oy dumeipag phyty / oTNo® TETEWOIS Yoy Botvatipilov. /
Anotnv yop dvta kai 0edv avaxktopa / cuA®dVTo Ol viv TddE Kathavelv popw, “lo,
dopo averlo preso vivo, dopo averlo trafitto nella schiena all’uscita delle porte, lo
porro come pasto per gli avvoltoi alati. Essendo infatti un ladro e un saccheggiatore
dei templi degli déi € necessario che perisca di questa morte”).

Questo augurio di destino infamante rivolto ad Odisseo riecheggia le parole dei
Proci in Odissea XXII: essi, infatti, non avendo ancora riconosciuto I’eroe sotto
mentite spoglie, auspicano che gli avvoltoi facciano strazio del corpo dell’ospite
che ha osato uccidere Antinoo (vv. 29-30kai yap o1 VOV @®TA KOTEKTOVEG OG PEY
dpiotoc / kovpwv etv 104k Td 6 EvBAde ydmeg Edovtan, “‘e infatti, ora, hai ucciso
colui che era il migliore in assoluto dei giovani di Itaca, motivo per cui gli avvoltoi
qui ti divoreranno”).

Sebbene nella tradizione poetica greca precedente ad Euripide? non vi siano altri
esempi di uso metaforico del termine YOy, ’'immagine dell’avvoltoio che incombe

sugli uomini preannunciando la loro morte viene talvolta espressa attraverso il

24 Dunbar 1995, p. 517.
25 Stevens 1971, p. 103.



ricorso al termine aiyvmidg che, sulla base delle sue attestazioni, sembra indicare
il medesimo volatile?®.

In Iliade VII a aiyvmioy, avvoltoi, sono paragonati gli deéi Atena e Apollo che,
appollaiati sulla quercia di Zeus, osservano dall’alto la battaglia pregustando morti
imminenti dall’una e dall’altra parte dello schieramento e si rallegrano per il valore
mostrato in campo dai guerrieri (vv. 58-61 ko 6™ &p” AOnvain te kai apyvpdtoog
AnoAM oV / £C€cOnV Opvicty 01KOTEC aiyvToiot / NYd €0 VYNAR Tatpog Aldg
aiyoyoto / avopdot tepmopevol, “Atena e Apollo dall’arco d’argento si sedettero,
simili ad avvoltoi, sull’alta quercia di Zeus padre egioco, rallegrandosi degli
uomini”).

Nei poemi omerici, inoltre, I’immagine dell’avvoltoio viene talvolta accostata a
personaggi che si accingono a farsi loro stessi promotori di morte: in questo modo,
per esempio, in //iade XVI vengono ritratti Sarpedone e Patroclo che si scagliano
I’uno contro I’altro cercando di annientarsi a vicenda (vv. 428-430 oi 0" &¢ T’
ailyvTiol Yoy ovoyes dykvhoyetlot / Tétpn ¢ DYNAL peydia kKAdlovte paywvrat,
/ ®¢ ol kekKAyovteg én” aAAndototy dpovacay, “come avvoltoi dagli artigli adunchi
e dal becco ricurvo strillando forte combattono su un’alta roccia, cosi essi gridando
si avventarono 1’uno contro I’altro”)?’.

La stessa immagine ¢ in parte la stessa espressione formulare compaiono nel libro
XXII dell’ Odissea in riferimento all’inesorabile vendetta portata a compimento da
Odisseo e Telemaco sui Proci che hanno occupato la reggia di Itaca (vv. 302-306
010" ¢ T’ ailyvmiol youymvoyeg aykvAoyeidal, / € dpéwmv EADOVTEC ém” Opvibeoot
Bopwot/ [...] / ol 8¢ t€ TAG OAEKOLGY EMAAUEVOL, OVOE TIG GAKT) / YiyveTon ovdE
Qvyn, “essi invece, come avvoltoi dagli artigli adunchi e dal becco ricurvo,
giungendo dai monti si avventano sugli uccelli [...]: essi balzandogli sopra li

uccidono, non ¢’¢ né forza né possibilita di fuga”).

26 Arnott 2007, p. 11.
2711 paragone con avvoltoi compare anche in lliade XIII 531-532 in riferimento a Merione e in lliade XVII
460-461 descrive Automedonte.

10



Gli avvoltoi talvolta vengono poi presentati come volatili particolarmente legati ai
propri piccoli, come emerge dalla famosa similitudine a cui Omero fa ricorso in
Odissea X VI per descrivere lo stretto legame che intercorre tra Odisseo e suo figlio
Telemaco (vv. 213-219 &¢ pa povicoc kat ap” E(eto, TnAéuayog ¢ / dueryvbeig
natép’ €c60MOV 08Vpeto, [...] / dupotépoiot 8¢ toicy Ve’ fuepoc ®pto yHo10°/
Khoiov 8¢ Mydwg, advatepov 1 T° olwvoi, / efjvar fj aiyvmiol yopuydvoyeg, oiot e
tékva / aypoton éEgihovio mapog metenva yevésOat, “cosi detto, (Odisseo) si
sedette, Telemaco abbracciando il nobile padre pianse [...] ad entrambi venne il
desiderio del pianto: emettevano acutamente il loro grido, assai intensamente come
rapaci o gipeti o avvoltoi dagli artigli adunchi, ai quali 1 contadini hanno portato
via 1 piccoli prima che prendessero il volo”).

In ambito tragico, ad essere paragonati ad avvoltoi sono gli Atridi
nell’Agamennone di Eschilo, laddove il tragediografo applica tale immagine ai due
condottieri greci combinandone le due connotazioni omeriche: da un lato quella
dei rapaci che sorvolano sui campi di battaglia assetati di sangue, dall’altro quella
degli uccelli particolarmente affezionati alla prole?®. Essi intendono infatti andare
a recuperare a Troia Elena, moglie di Menelao, per cui si mostrano disposti a
muovere guerra e farsi portatori di morte (vv. 42-53 Mevéhaog dvaé Mo
Ayopépvov, / [...]/ o8’ dnd yopog/fpav, [...]/ péyav ék Bupod khdlovieg Apn
/ tpdmov aiyvmdv, oit éxkmatiolg / dAyeolt moaidwv Umator Agyéwv /
oTpoPodVODVTAL / TTEPLY®V E£PETUOIOY &peccdpevol, / depviompn / moOvov
optaAiywv OAécavteg, “il signore Menelao e Agamennone [ ...] partirono da questa
terra [...] lanciando dal profondo del cuore un grande urlo di guerra, come avvoltoi
che per le eccessive sofferenze per i figli ruotano in alto sopra i nidi remando con
i remi delle ali, avendo perduto 1’affanno per i pulcini”).

Sofocle recupera I’immagine dell’avvoltoio portatore di morte nell’ 4iace (vv. 169-
171) per I’omonimo protagonista che, che nella sua follia, ha ucciso molteplici capi

di bestiame convinto di essersi cosi vendicato nei confronti dei suoi compagni che

28 Hall 2024, pp. 237-238.

11



hanno deciso di attribuire le armi di Achille a Odisseo. Egli, nelle parole del Coro
viene infatti dipinto come un péyov aiyvmov, “grande avvoltoio”, che incute paura
negli altri uccelli piu piccoli per la sua ferocia e sete di sangue.

Euripide menziona i ydmeg, gli avvoltoi, anche nelle Troiane del 415 a. C. in
riferimento al destino infamante che spetta a coloro che vengono privati della
sepoltura e lasciati in balia degli uccelli rapaci: Andromaca, infatti, riconosce con
amarezza che 1 corpi dei caduti troiani verranno lasciati insepolti ora che la loro
patria ¢ stata conquistata e i vincitori mostrano di non avere alcuna pieta nei loro
confronti (vv. 597-600 aipatoevta 68 / Oed mapd [TaAladt copata vekpdv / yoyi
eépev tétatar {uya 6 fivuoe / dovha Tpoig, “i corpi sanguinanti dei morti sono
distesi presso la dea Pallade per gli avvoltoi affinché li portino via: (la Grecia) ha

imposto a Troia 1 gioghi della schiavitu”).

La metafora dell avvoltoio nell’Andromaca

La metafora poetica tradizionale degli avvoltoi viene applicata da Euripide
nell’Andromaca per caratterizzare i1 personaggi di Ermione ¢ Menelao come
avvoltoi. Questa immagine contribuisce a comprendere il comportamento dei due
personaggi nello sviluppo dell’intreccio, nel quale padre e figlia cercano di
eliminare Andromaca e il bimbo Molosso.

Menelao ed Ermione agiscono in coppia, come fin dal prologo ¢ messo in evidenza
da Andromaca (v. 75 owoco0i [...] ydmec) attraverso 1'uso dell’aggettivo dioc0i,
“due”, collaborazione ribadita nel III episodio da Menelao mediante 1’uso del duale
(vv. 516-517 600 0’ €k dioc0iv / Bvioket” dvaykatv, “voi due morirete per duplice
costrizione”). Nelle parole di Andromaca, Menelao, in quanto complice della
figlia, sara chiamato a dar conto delle sue azioni qualora il loro piano di morte “da
avvoltoi” venga realmente messo in atto (vv. 336-337 év 10i¢ 6& ToALOIG KOl GV
T6vd” dyovi] / @ovov). Secondo le norme in vigore nel V secolo, infatti, Ermione

e Menelao in quanto co-responsabili del progetto sarebbero stati entrambi

12



sottoposti a processo, dal momento che la legge ateniese non faceva distinzione tra
chi metteva a punto il piano e chi lo realizzava®.

Nell’immaginario comune gli uccelli necrofagi erano relegati al di fuori delle mura
cittadine che offrivano agli abitanti protezione dalle minacce esterne per cui
Andromaca colloca le azioni violente dei suoi avversari al di la dello spazio in cui
si trova. Fondamentale si rivela in questo caso «il contrasto tra lo spazio del
santuario che assolve a una funzione di protezione e lo spazio esterno al santuario
dominato dall’aggressivita di Menelao»>® che, insieme ad Ermione, incombe come
su di lei e su suo figlio come un avvoltoio.

L’azione dell’Andromaca ha infatti inizio proprio dal suo essersi rifugiata come
supplice nel tempio dedicato a Teti, posizione che determina alcuni degli
avvenimenti successivi’!, poiché nel momento in cui abbandonera I’altare
diventera anch’essa vittima indifesa di fronte alla prepotenza dei suoi avversari e
non potra fare nulla per salvare suo figlio.

Andromaca sembra esser piombata in un profondo sconforto: unica luce e bagliore
di speranza resta per lei il figlio avuto da Neottolemo ma anche quest’«ultimo filo
sottile che la lega alla vita sembra ora spezzarsi»*?> dal momento che la sua vita ¢
in pericolo. Nelle sue parole dunque trova spazio 1’espressione di quella che Di
Benedetto definisce «poetica del dolore»™.

Neottolemo ¢ lontano dalla reggia (come emerge dalle parole di Andromaca nei
vv. 50-55) e non puo essere di alcun sostegno né per lei né per suo figlio. La
paternita di Neottolemo non viene mai messa in dubbio nel corso del dramma, ma
qui Euripide si sofferma piuttosto sul comportamento che ci si aspetta adotti come
padre nel difendere suo figlio** e nel prendere le difese in quanto k¥Opioc, “signore

della casa” (v. 558), di Andromaca: va ricordato che, nell’Atene di V secolo questo

» Valtadorou 2022, p. 426.

30 Di Benedetto 1997, pp. 127-128
31 Garzya 1951; pp. 9-10.

32 Garzya 1951, p. 10.

33 Di Benedetto 1975, p. 226.

34 Stevens 1971, p. 103.
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termine era usato anche per indicare il guardiano legale o garante di qualcuno a cui
si prometteva protezione®,

Questo ¢ il motivo per cui, come sottolinea Centanni, «per tutto il corso del
dramma si attende il suo ritorno» e attorno a lui «ruotano le speranze e le attese di
Andromaca, le paure e le attese di Menelao e Ermione»*®.

Andromaca “ha inviato di nascosto il suo unico figlio in casa d’altri” (vv. 47-48 0¢
&’ €0t Mol pot povog, vekmEUTm Aabpa / GAlovg £g oikovg) temendo per la sua
incolumita e il suo timore viene di li a poco confermato dalle parole dell’ Ancella
che le riferisce che “Menelao e sua figlia cospirano alle sue spalle danni tremendi”
(vv. 61-62 dewva yap Povievetar / Mevéraog €ig o€ moic 07, & oot euAakTER) in
quanto intendono uccidere suo figlio (vv. 68-73).

Parlando con Oreste, Ermione dichiara apertamente di aver tramato contro il figlio
di Andromaca (v. 912) ma sostiene di non essere stata la sola a mettere a punto tale
piano in quanto sempre supportata dal padre venuto appositamente da Sparta (v.
916 matp v én’ ahto TodT Amd Xraptng LoAmv). Menelao stesso dichiara di essere
giunto a Ftia come alleato della figlia (v. 371 ocOppayog xabictapat).

L’intervento di Menelao puo essere spiegato anche come tentativo estremo di
impedire in tutti i modi un’eventuale legittimazione di Andromaca o di suo figlio
da parte di Neottolemo®’ in quello che Vester definisce «a reasonable exercise of
foresight and protection of his family»®®. Si potrebbe dire, infatti, che
nell’Andromaca vengano declinate le ansie del ceto aristocratico relative alle
alleanze familiari®®: Ermione e suo padre per preservare le proprie prerogative
mostrano di essere disposti ad eliminare fisicamente 1 possibili rivali, come, per
bocca di Andromaca, Euripide sottolinea applicando a Menelao e sua figlia
I’immagine metaforica dell’avvoltoio crudele che si fa lui stesso portatore di

morte.

35 Stevens 1971, p. 164.

36 Centanni 2011, p. 48.

37 Valtadorou 2022, pp. 431-432.
38 Vester 2009, p. 297.

39 Mirto 2012, p. 45.
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Sara Menelao stesso nel suo confronto dialogico con Peleo nel III episodio a
spiegare apertamente qual ¢ il motivo per cui intende eliminare il bambino che
percepisce come una minaccia, sostenendo che “¢ una grande follia risparmiare 1
(figli) di nemici, quando ¢ possibile ucciderli ed allontanare la paura da una casa”
(vv. 519-522 xai yap dvoia / peydin Aeimewv &x0povg ExOpdv, / ££0V ktetverv / kai
@6Pov olkwv apelécOar): da un lato si fa qui riferimento probabilmente alla
possibilita che Andromaca in qualita di compagna feconda di Neottolemo, dato che
ha generato insieme a lui quel bambino, possa essere manomessa insieme a suo
figlio e possa cosi prendere il posto di Ermione*, dall’altro si prospetta
I’eventualita che Molosso incarni in futuro la speranza di vendetta per il torto fatto
ai suoi genitori*! (Oreste in questo senso € 1’esempio pill noto)*.

Il piano ordito da Menelao ed Ermione, tuttavia, fallisce, dato che Molosso, pur
non accettato completamente nell’oikog greco, verra legittimato da Teti nell’esodo
e diventera persino capostipite di una nuova stirpe**.

Andromaca, invece, in Molossia sposera nuovamente uno dei figli di Priamo, il

sopravvissuto Eleno, recuperando cosi il suo status di principessa di alto rango.

40 Valtadorou 2022, p. 425.

41 Papadimitropoulos 2006, p. 157.

42 Sifakis 1979, p. 69.

4 Vester 2009, p. 294; Albini 1993, p. xxxvi; Kovacs 1980, p. 77; Mirto 2012, pp. 56-57.
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2.vv.261-265

EP:

® BapPopov 6V Opéupa kai ckAnpodv Opdscoc,

€yKaptepEic on Bdvatov; AAL" €yd 6 €dpag

€K Tod™ €kodoav ££avacTnom Tyo

TOOVO™ EY® GOV déAeap. AALL YOp AdYOLG

KPOY®, T0 & EPYoV aOTO ONUAVET TAYO.
“(Ermione) O tu creatura barbara temeraria e ostinata, opponi resistenza alla
morte? Ma io presto ti faro uscire di tua volonta dalla tana: io ho tale esca per te.
Ma infatti non diro nulla (lett. “terro segreti i discorsi”), presto lo rivelera lo stesso

fatto.”

Nel I episodio Ermione, parlando con Andromaca, la ritrae come una belva feroce
e pericolosa. Fin dal prologo, infatti, I’eroina troiana entra in scena mostrando quel

carattere forte** che la connotera per tutto il corso del dramma.

La metafora della creatura nella poesia anteriore all’Andromaca

Il termine neutro Opéupa, -otog, propriamente “creatura”, pud essere usato sia in
riferimento al genere umano che applicato al mondo animale. Nel caso
dell’Andromaca, come suggerisce il contesto in cui si parla di “tana” e di “esca”,
viene impiegato nella caratterizzazione di un personaggio ritratto quale bestia
feroce.

Questo termine non compare mai nei poemi omerici; nel corpus tragico assume
connotazioni per lo piu negative.

Nelle Trachinie, Sofocle si serve di questo termine ben due volte in riferimento a
creature mostruose quali I’Idra di Lerna (v. 574 Opéppo Aepvaiog ¥opag) e il leone
di Nemea (vv. 1092-1093 Nepéag &votkov, BoukdAmv drldctopa / Aéovt ', dmhatov
Opéupa kampoonyopov, “abitante di Nemea, leone flagello dei pastori, creatura

impossibile da avvicinare e intrattabile”).

4 Centanni 2011, p. 44.
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L’uso di termini generici in riferimento ad esseri umani esprime la tendenza del
tragediografo a oggettivizzare il personaggio ponendo 1’accento sul suo
comportamento e sulle conseguenze delle sue azioni piuttosto che sulle sue
motivazioni interiori**. Questo uso del termine si pud osservare, per esempio,
nell’Elettra sofoclea in cui la protagonista viene indicata con disprezzo da sua
madre quale Opéup’ dvodég (v. 622), “creatura sfacciata”, poiché ha osato
rivolgersi a lei in modo arrogante.

La stessa espressione compare nella Lisistrata di Aristofane del 411 a. C., quando
il Coro costituito da anziani, pur elogiando Euripide in quanto lo considera
copmTtepog, “il piu corretto” nel giudizio*®, ironicamente riprende le sue stesse
parole in riferimento al genere femminile (vv. 368-369 ovk &ot’ dvnp Evpuridov
COPMOTEPOG TOMNTNG: / 0VOEV Yap 0VT® OpEUNL” Avandég 0TIV MG YOVOIKES, “non ¢’¢
uomo piu saggio del poeta Euripide: non c’¢ infatti creatura cosi
svergognata/sfacciata come le donne”). Le donne sono infatti talvolta considerate
figure intermedie tra animale e essere umano in quanto poste in una condizione di
subordinazione rispetto all’'uomo, sia esso il padre o il marito, pur restando

comunque superiore alle bestie.

La metafora della creatura nell’Andromaca

Nel caso dell’Andromaca, ad essere ritratta come “creatura barbara” e pertanto
pericolosa ¢, nelle parole di Ermione, Andromaca stessa in quanto donna straniera
di origini asiatiche.

La metafora introdotta da Ermione, che connota Andromaca come animale
selvatico, trova risonanza nel seguito dell’intreccio: la “tana” in cui la donna si ¢
rifugiata ¢ il sacrario di Teti presso il cui altare siede come supplice fino al v. 420.
Per convincere Andromaca ad abbandonare lo spazio sicuro, Ermione, grazie al
supporto del padre, ha messo a punto una trappola infallibile. Quale sia questa

déleap, esca, emerge chiaramente dalle parole di Menelao ai vv. 309-318 quando

4 Thumiger 2014, p. 85.
46 Henderson 1987, p. 114,
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egli la incalza dicendo “giungo portando tuo figlio che di nascosto da mia figlia
avevi mandato in casa di altri: [...] se non abbandoni il recinto andando via, lui
sara sacrificato al posto del tuo corpo. Dunque, pensa bene a queste cose: vuoi
morire tu o (vuoi) che perisca costui a causa del torto che infliggi a me e a mia
figlia?”. Lo stesso invito viene ripetuto pochi versi dopo (vv. 380-383 &AL’
EEavIoTm TAOVO™ avaktopmv Beds/ dc, fiv Bdvng 60, moic 60 ékeevyel popov, / cod
&’ 00 Belovong katbaveiv, TOVOE KTeEV®, “ma alzati dal sacrario della dea: se muori
tu, questo bambino sfuggira alla morte, se non vuoi essere tu a morire, lo
uccidero”).

L’inganno ordito da Menelao ai danni di Andromaca viene nuovamente da lui
ammesso esplicitamente anche nel II episodio. Dopo aver catturato la donna come
se fosse un animale selvatico, egli dichiara, infatti, che, per indurla a lasciare il
sacro altare della dea, le ha posto davanti la morte di suo figlio con cui I’ha spinta
a venire nelle sue mani per il sacrificio (vv. 427-429 v’ ayvov Popov EKAimolg
0cdc, / mpovteva Tardog Odvatov, @ 6” vryayov / gig xgipag A0tV Tag Euag mi
oceaynv). Il termine cpayn (v. 429), cosi come il verbo c@dlw (che compare ai vv.
261, 316, 413, 626), nei poemi omerici viene sempre usato in riferimento allo
sgozzamento della vittima sacrificale ma qui compare per indicare quello che nelle
parole del Coro viene riconosciuto come un omicidio “empio, ingiusto e atroce”
(v. 490 &0eoc Bvopog dyapic 6 pdvoc) commesso nei confronti di vittime indifese®’.
Nelle parole di Peleo al v. 557 infatti Andromaca ¢ ritratta metaforicamente come
“pecora con il suo agnellino” condotta al macello (cftr. supra 1. 5), un’immagine
che ribalta completamente la percezione di fiera feroce che Ermione mostra di
avere nei confronti della rivale.

Andromaca si trova di fronte a “un amaro sorteggio, un’amara scelta di vita” (v.
384-385 mkpav kApwotv aipeotv [...] fiov) ma la sua esitazione ¢ solo apparente
dato che Menelao ed Ermione danno per certo che la donna preferisca abbandonare

il sacro altare pur di mettere in salvo suo figlio*®, che per lei ¢ “luce della sua

47 Stevens 1971, p.135.
8 Stevens 1971, p. 142.
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esistenza” (v. 406 6p0aAno¢ Biov) perché in lui ha riposto la sua speranza (v. 409
&v T®de pgv yap €imic). Andromaca si arrende infatti poco dopo, dimostrandosi
disposta ad abbandonare il sacrario e a sottoporsi all’omicidio, come lei stessa
dichiara (vv. 411-412 1600 mpoleinw Popov fjoe xepio / cpalety ovedety, Sely,
aroaptiicot d€pny, “d’accordo, lascio I’altare, (sono) nelle tue mani per immolarmi,
uccidermi, legarmi, impiccarmi’), pur riconoscendo di essere stata ingannata (v.
435 oipor 66y 1 vRAOeg, Nratueda, “ahime, mi hai raggirato con 1’inganno,
siamo stati imbrogliati”).

Il bambino ¢ dunque usato come esca ma l’intenzione di Menelao ¢ quella di
uccidere anche sua madre*’. Menelao stesso sara vittima di un simile inganno
nell’Oreste (vv. 1610-ss) in cui I’omonimo protagonista lo minaccia di uccidere
sua figlia Ermione a meno che egli non intervenga in suo aiuto per salvarlo
dall’esecuzione capitale®®. Sulla base dei frammenti superstiti, si pud pensare
inoltre che lo stesso motivo comparisse forse anche nel Telefo, dove ad essere
minacciato era il piccolo Oreste’!. Questi episodi vengono chiaramente ripresi da
Aristofane in forma di parodia in due casi: nelle Tesmoforiazuse del 411 a. C., da
un lato, in cui Mnesiloco minaccia di sgozzare, dopo averla sottratta a una delle
donne, una bambina, che si rivela essere in realta un otre di vino (vv. 689-764); e
negli Acarnesi del 425 a. C. (vv. 325-327), dall’altro, dove Diceopoli dichiara di
aver intenzione di eliminare quanto di piu caro esiste per gli Acarnesi, ovvero i

loro stessi figli, che dice di aver preso in ostaggio™?.

4 Kitto 1939, p. 232.

30 Stevens 1971, pp. 134-135.
5! Handley-Rea 1957, p. 37.
2 Ando 2011, pp. 59-62.
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3. vv. 269- 273
ANAP:
[...] dewov & EpmeTdV pev dypiov
dkn Ppotoiot Bedv kotactical Tvar
00" €01’ €yidVng Kol TupOG TEPALTEP®,
0VOELS YOVOIKOC PApUOK EENVPNKE T

KOKTG T0GOVTOV €GEV AVOPOTOLS KOKOV

“(Andromaca) [...] E (cosa) terribile che uno degli déi abbia stabilito per i mortali
rimedi contro 1 serpenti selvaggi, mentre nessuno abbia ancora trovato il rimedio
contro la donna cattiva che ¢ cosa peggiore della vipera e del fuoco: tale male

siamo per gli uomini.”

Nel I episodio, Andromaca, dopo essersi scontrata verbalmente con Ermione,
riprende I’immagine topica della vipera o piu genericamente del serpente applicata
al tradimento domestico, facendo chiaramente riferimento, seppur in termini dal
sapore gnomico, come sottolinea Stevens, «to the venomous nature of

Hermionex»>3.

La metafora della vipera nella poesia anteriore all’Andromaca

Nei poemi omerici non si riscontra nessuna occorrenza del termine &yidva, -ng,
“vipera”.

L’uso metaforico del termine si sviluppa in ambito tragico per caratterizzare
negativamente alcuni personaggi femminili. Nella tragedia attica di V secolo a. C.
infatti, diverse sono le donne ad essere paragonate a vipere, serpenti noti per la
loro sfacciatezza e natura senza legge e quindi animali associati all’idea del
tradimento domestico e dell’inganno>*.

In particolare, I'immagine della vipera velenosa si addice particolarmente al

personaggio tragico di Clitemnestra®>: la donna, famosa per aver ucciso a

53 Stevens 1971, pp. 126-127.
54 Garvie 1986, p. 323; Thuminger 2014, p. 89.
55 Brown 2018, p. 233.
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tradimento suo marito Agamennone di ritorno dalla guerra di Troia, viene pertanto
cosi descritta metaforicamente per ben due volte nelle parole di Oreste nelle
Coefore di Eschilo. Parlando ad Elettra, egli sostiene infatti che Agamennone,
cadendo per mano di sua moglie, sia “morto tra le spire e gli intrighi di una terribile
vipera” (vv. 248-249 Bavdvtog v mAektaiot kai omelpapacty / dewviig £xidvng) e la
stessa immagine animale ¢ ripresa sempre da Oreste nel finale (vv. 993-996
Wopava y* €it” €ndv’ €pv / onmey Oryodo’ v dALOV 0V dednyUEVOV / TOAUNG EKarTt
KaKdiKov epoviuatog, “se sia nata murena o vipera per avvelenare toccando un
altro non morso, per audacia e pensiero malvagio™).

Clitemnestra ¢ associata alle vipere anche nell’ Ifigenia in Tauride dove Oreste, in
un momento di delirio, parlando con 1’amico Pilade sostiene di aver visto sua
madre defunta circondata dalle Erinni dall’aspetto di vipere, pronta a vendicarsi su
di lui (vv. 285-287 ITuAddm, 0€d0pKag THVOE; TAVOE O 0vy Opas/ Adov dpakaivay,
d¢ pe Povietor ktavelv / dewvaic Eyidvaig gic i’ éotopmpévn;, “Pilade, hai visto
costei? Non hai visto questa dragonessa dell’Ade come vuole uccidermi armata
contro di me di terribili vipere?”).

Il serpente, e in particolar modo la vipera, viene dunque associato alla vendetta
compiuta nei confronti di coloro che si sono macchiati di crimini verso i propri
congiunti®®.

L’immagine del serpente compare poi nell’Antigone di Sofocle in riferimento ad
Ismene che, secondo Creonte, cresciuta di nascosto in casa come una vipera con il
suo veleno mette in pericolo la stabilita dell’ofkoc®’, portandolo lentamente alla
rovina (vv. 531-532 o0 &’, §j ka1’ oikovg a¢ Exdv’ Veeévn / MBovod 1 E€€mveg,
“tu che, cresciuta di nascosto in casa come una vipera mi succhiavi (il sangue)”).
Lo stesso vale per Creusa, nello lone, nelle parole del figlio che descrive la regina
come una vipera assetata di sangue e dallo sguardo di fuoco (vv. 1261-1263 &

tavpdpopeov dupo Kneiood matpods, / olav Exdvav vd’ €pvcag §| mupog /

3¢ Bernard 1986, pp. 243-244.
57 Griffith 1999, p. 213.
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opakovt  avaPArémovta eowiav eAdya, “O volto taurino del padre Cefiso, quale
vipera hai generato o serpente omicida che si guarda in giro (con occhi) di fuoco™).
A vipere velenose inoltre erano spesso paragonate le matrigne per il loro odio
nutrito nei confronti dei figli di primo letto del marito: nell’4lcesti, I’omonima
eroina, prima di morire, scongiura pertanto i1l marito Admeto di non risposarsi per
amore dei suoi figli “perché la matrigna che sopraggiunge ¢ nemica ai figli che
sono nati prima, per nulla piu benevola di una vipera” (vv. 309-310 &y0pa yop 1’

modoa UNTpLLL TEKVOLS / TOTC TPOGH’, EYiOVIC OVOEY NTIOTEPAL).

La metafora della vipera nell’Andromaca

La tradizionale metafora poetica della vipera, emblema della perfida e del
tradimento domestico, viene applicata da Euripide al personaggio di Ermione che
con Andromaca si trova coinvolta in un odioso conflitto (v. 122 &p1d1 otuyepd)®,
un conflitto simile a quello sorto tra le tre dee (Era, Atena e Afrodite) sul monte
Ida per il giudizio di Paride inteso quale dpy1| kax®v, il primo evento che a catena
ha scatenato le vicende che hanno portato alla miserevole situazione presente®,
come suggerisce il ricorso da parte di Euripide della medesima espressione al v.
279 (Ep1dt otuyepd)®’. Al pari di Ermione, infatti, Paride «makes his own sexual
satisfaction a paramount goal» scatenando un conflitto che ha provocato la morte
di innocenti®!.

Il tema della contesa tra le due donne viene reso esplicito dalle parole del Coro
composto da donne di Ftia ai vv. 122-125 ed emerge anche al v. 960 nelle parole
di Oreste alla cugina relative ai due letti (al v. 909 ha riconosciuto che “un solo
uomo ha due letti”). E sempre il Coro ai vv. 488-489 a sottolineare che “(Ermione)

con fuoco d’ira si scaglid contro ’altro letto (metaforicamente Andromaca, dal

38 Dai frammenti superstiti dell’ Ermione di Sofocle e dalla letteratura precedente dedicata a tale segmento
mitico sembra che nella tradizione poetica tra Andromaca ed Ermione non vi fosse in realta alcun conflitto,
dal momento che lo scontro tra le due donne non ¢ di per sé € necessario per spiegare la morte di Neottolemo
e il nuovo matrimonio di Ermione (Kovacs 1980, p. 51). Questo porta la Scharffenberger a sostenere che si
tratti di un’innovazione euripidea (Scharffenberger 2020, p. 141).

59 Stinton 1965, p. 14.

60 Papadimitropoulos 2006, p. 154.

61 Kovacs 1980, pp. 59-60.
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momento che le due donne sono considerate Euyyduoiot (v. 182) in quanto
condividono lo stesso talamo®?): uccidera I’infelice donna troiana e il bambino a
causa di una discordia insensata”.

L’aggressivita e la perfidia che contraddistinguono il personaggio di Ermione,
come il ricorso da parte del poeta alla metafora della vipera suggerisce, nascono
infatti dal profondo sentimento di gelosia verso Andromaca che concubina
condivide insieme a lei il letto di Neottolemo.

Piu che di «gelosia nel senso che comunemente si da alla parola, nel caso di
Ermione si tratta di scontrosa reazione al fatto che un uomo [...] la trascura e che
a una donna a lei inferiore sia concesso cio che a lei & negato»®.

Menelao, nel II episodio, dira di considerare un fatto gravissimo 1’essere privati
del letto coniugale, poiché, a suo avviso, se a una donna sottraggono il marito le
sottraggono anche la vita (v. 373 avopog &° apoptdvovs’ auoptavel Biov). Lo
stesso concetto viene ribadito poi nel IV episodio da Oreste che si domanda “quale
altra sventura potrebbe esserci per una donna che non ha ancora partorito figli se
non quella che riguarda il letto coniugale” (vv. 904-905 tic oOv av &in pm
TEPLKOTOV Y€ T / TAIO®V YOVOIKL GLULPOPA TATV €1g A€yog;). Questo ¢ il male di
cui soffre Ermione, come lei stessa riconosce al v. 906.

Andromaca paragona Ermione a una vipera in quanto sostiene che il suo
comportamento sia inaccettabile dal momento che, secondo la prassi comune, le
donne aristocratiche devono tollerare le relazioni extraconiugali del marito,
addirittura allattandone 1 figli bastardi (come lei stessa riconosce di aver fatto con
i bimbi illegittimi di Ettore ai vv. 222-225)%. Pur essendo una donna barbara ed
essendo come tale accusata dalla sua rivale di non conoscere le leggi, Andromaca

finisce per assumere quello che Vester definisce «the mantle of ideal Greek

62 Torrance 2005, p. 55.

3 Garzya 1951, pp. 27-28. Garzya (p. 26) arriva addirittura a sostenere che protagonista della tragedia sia
proprio Ermione e non Andromaca. Sugli altri tentativi di identificare il personaggio protagonista del
dramma si veda Torrance 2005, pp. 39-40.

64 Valtadorou 2022, p. 423.
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wife»®. Accanto all’eros spietato e crudele di Ermione presentata come ragazza
giovane e insicura®, dunque, al centro della tragedia ¢’¢ anche 1’eros «piu pacato,
piu elegiaco, piu maturo e soprattutto [...] non univoco» di Andromaca rivolto al
marito defunto, al figlio Astianatte caduto vittima dei Greci e infine al piccolo
Molosso in pericolo®’.

La presentazione di Ermione come infida e maligna ingannatrice emerge anche nel
IV episodio. Oreste, venuto a conoscenza della lite domestica tra le donne chiede
spiegazioni a Ermione su ci0 che sta accadendo nella reggia di Ftia, domandandole
se “ha tramato contro la donna cose da donna” (v. 911 u®v &ig yovaik™ Eppayag
olo. &7 yvwvn;), riconoscendone dunque la crudelta e perfidia, connotati prima
veicolati, nelle parole di Andromaca, dalla metafora della vipera. Come gia
Andromaca considerava un dato certo al v. 353, le donne sono per I’oikog “un male
dannoso” (dtnpov kaxov): “esse sono infatti maestre dei mali” e malvagie per
natura, come riconosce anche la stessa Ermione (v. 946 adtat yop diddckaiot
Kak@®v). Questa posizione misogina nei confronti del genere femminile viene
confermata e condivisa anche ai vv. 954-956 dal Coro, composto
significativamente da altre donne della corte di Ftia.

In quanto presentata come personaggio infido e meschino al pari di suo padre
Menelao (e di Oreste poi nelle scene finali), si puo dire che il personaggio di
Ermione incarni caratteristiche dipinte nella tradizione attica come tipicamente
spartane, quali I’arroganza, la tendenza al tradimento e la spietatezza criminale, al
punto che la critica interpreta I’Andromaca anche come un violento attacco «not
incidentally but fundamentally on the Spartan mind»%®, denunciata esplicitamente

anche attraverso le parole di Andromaca (vv. 445-454) e di Peleo (vv. 590-601)%°.

85 Vester 2009, p. 305. Euripide riprende il personaggio di Andromaca dall’lliade dove ¢ ritratta come
moglie premurosa e madre devota e affettuosa nei confronti dei propri figli (Roisman 2022, p. 28). Come
sottolinea Mirto, ¢ evidente, infatti, che «il passato iliadico di Andromaca costituisca un modello su cui
misurare i rovesciamenti e le deviazioni delle unioni guaste o fallite nel presente drammatico» (Mirto 2012,
pp. 45-46).

% Allan 2000, p. 107.

7 Volpe Cacciatore 2003, p. 38

68 Kitto 1939, p. 229.

% Stevens 1971, p. 11-12.
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4,v.441-442
ANAP:
1 Koi VEOGGOV TOVS’, V1O TTEP@DV GTAGAC;
ME:

oV dfjitar Buyatpi &', iv BEAN, dDOW KTAVELV.

(Andromaca): “E (uccidi) anche questo uccellino strappandolo dalle ali (materne)?

(Menelao): Certamente no: lo lascero uccidere a (mia) figlia (Ermione), se vuole.”

Nel II episodio, Andromaca, dialogando con Menelao, guarda a suo figlio con
affetto e preoccupazione, descrivendolo come un nidiaceo indifeso in cerca di
protezione sotto le sue ali. Pochi versi dopo ¢ lo stesso Molosso a riprendere la
medesima metafora animale e a presentarsi come un uccellino che andando
incontro al suo destino di morte, impaurito, si rifugia sotto le ali materne (vv. 504-
505 pdtep patep, &ym 0 of / mrépuyt ovykatafaivm, “sotto la tua ala discendo
negli inferi”).

Euripide significativamente riprende quest’immagine nelle Troiane in riferimento
ad Astianatte, il primo figlio della donna, che perd aveva avuto un destino ben
diverso in quanto gettato giu dalle mura di Troia: anche in quel caso, infatti,
Euripide attribuisce ad Andromaca parole nelle quali la madre si rivolge al figlio
come se fosse un nidiaceo che, percependo il pericolo, si getta sotto la sua ala

protettiva (v. 751 veoo60¢ moel ntépuyag Eomitvev RN, cft. infra 4. 4).

La metafora del pullo nella poesia anteriore all’Andromaca

L’uso del termine veocodc, propriamente il pullo implume ancora incapace di
badare a sé stesso e dunque dipendente totalmente dai genitori, nella tragedia attica
di V secolo a. C., «was normally used sympathetically, like English kid»'° tanto

che Parker sostiene si tratti di un uso popolare della parola’'.

70 Bond 2003, p. 317.
! Parker 2007, p. 136.
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Nei poemi omerici, 1 veocodt, pulli, sono protagonisti del presagio di Calcante in
Aulide raccontato in Iliade 1I: un serpente, da identificare con 1’armata achea,
divora nove volatili posti in condizione di evidente inferiorita e debolezza che
rappresentano gli anni della guerra di Troia (vv. 311-316 &vBa &’ €cav atpovboio
ve0ooool, VAT TEKVA, / OC® €n’ AKPOTAT® TETAAOIS VTOTENTNMDTES / OKTM, ATOP
pTnp évarn NV f téxe tékva / v’ & ye Todg heeval kaToOLE TETPLYBTOC / TP
& dueemotdto 0dvpopévn @il tékva, “qui c’erano otto pulli di un passero,
piccole creature, nascosti tra le foglie sul ramo piu alto: e la madre che li aveva
partoriti (era) la nona: 1i quello (il serpente) divorava gli uccellini che
cinguettavano pietosamente: la madre invece volava intorno, gemendo 1 suoi cari
piccoli”).

L’immagine del pullo compare anche in //iade X1 all’interno della similitudine con
cui Achille si paragona a un uccello che si affatica per portare il cibo ai suoi piccoli:
egli, infatti, sostiene di aver speso tutte le sue energie e il suo tempo a vantaggio
di altri (Menelao), sacrificando il proprio benessere personale (vv. 323-327 ®¢ 6’
Opvig AmTiol vEooooiol mpopépnotl / paotak’ €nel ke AMaPnot, kakdg 6” dpa ol
TEAEL OOTH, / OG Kol £y® TOALOC PEV ADTVOVG VOKTOG Towov, / fjnata 8 alpatosvta,
démpnocov morepilwv / avdpdot papvapevog 0apmv Eveka GPeTEPA®YV, “come un
uccello porta il cibo ai pulli implumi appena lo trova, eppure anche lei stessa sta
male, cosi anche io ho trascorso molte notti insonni e ho passato giornate
insanguinate combattendo, lottando con gli uomini per le loro spose™).

In ambito tragico, il termine veoocdg viene inizialmente usato genericamente con
I’accezione di “figlio”, come avviene, per esempio, nell’ Agamennone eschileo, in
cui ad essere definito metaforicamente “figlio del cavallo” ¢ il manipolo di soldati
argivi nascosto all’interno del famoso cavallo di Troia (vv. 824-825 mohwv
dmudbvvev Apyeiov ddkog, / itmov veoosog, AcTdNEOpog Aedc, “una fiera argiva
ha raso al suolo la citta (di Troia), figlia del cavallo, popolo portatore di scudo™).
Nei Sette contro Tebe, Eschilo ricorre a questa metafora animale per indicare
invece 1 Tebani in difficolta e pertanto bisognosi della protezione della dea Atena,

paragonata a sua volta ad un serpente che ha a cuore la difesa dei propri piccoli
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(vv. 501-504 mpdtov pev "Oyka [aArdg, T dyyintoAlc, / mOAaict yeitwv, avopog
&xBaipovs’ BPpv, / eip&el veooodv O dpdrovta dvoyuov, “in primo luogo,
’Onca Pallade, custode della citta che abita vicino alle porte, odiando 1’arroganza
dell’uomo, respingera (il nemico) come un serpente temibile (protegge) 1 suoi
cuccioli”).

Nelle Coefore, “pulli” sono, inoltre, Oreste ed Elettra, la cui vita, dopo la morte
del padre Agamennone che avrebbe potuto proteggerli, ¢ minacciata da
Clitemnestra ed Egisto, come emerge prima dalle parole di Oreste che parla di sé
e di sua sorella Elettra come “pulli del padre (Agamennone) che sacrificava e
onorava grandemente (Zeus)” (vv. 255-256 10 Qutiipog kol 6e Tipud®dvtog péyo /
maTpOg veoooovg) e poi da quelle di sua sorella Elettra che invoca la protezione
del padre defunto sul piano di vendetta ordito da lei e suo fratello (vv. 500-501 kai
166" dkovcov AoisBiov Pofig, mhtep, / 10DV vEOGGOVG TOVGO EPNUEVOLS TAP®, “e
ascolta, o padre, quest’ultimo grido, vedendo questi due pulli seduti sulla tomba”).
L’immagine del bimbo-pulcino esprime efficacemente 1’idea della sua debolezza
e dunque del suo estremo bisogno di un adulto che lo salvi e lo protegga da
situazioni pericolose’: questa € l’accezione metaforica riconosciuta a tale
espressione che prevale in Euripide.

Nel corpus euripideo, tra i bambini presentati come pulli, figurano in primo luogo
gli Eraclidi, cosi indicati in tre diversi passi dell’ Eracle. Nel prologo del dramma,
Megara, al pari di Andromaca nell’omonima tragedia, paragona sé€ stessa ad un
uccello sotto le cui ali si rifugiano i figli che ha avuto da Eracle come uccellini in
cerca di protezione (vv. 71-72 ot 6" ‘Hpdxielol maideg, odg VO mTEPOic / odlm
veooGovg dpvic ¢ vepelévn, “i figli di Eracle che, come un uccello i pulcini, metto
in salvo sotto le ali”).

La metafora animale in riferimento agli Eraclidi indifesi viene ripresa piu avanti
nel corso del dramma anche da Anfitrione (vv. 224-226 fjv ypf|v v€0GG0IC T0160€

Op AOYYoG OmAa / eépovaay EMOETV, TovTtinv Kabapudtmv / €pcov T apotPag —

72 Seisdedos 1985, p. 283.
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oV &uodydncog yéptv, “(I’Ellade) sarebbe dovuta venire portando fuoco, lance e
armi per questi pulli, per lavare via le impurita del mare e della terra, per i quali
hai faticato) e dal Messaggero che porta sulla scena il racconto dell’assassinio
compiuto dal loro stesso padre. Egli, infatti, in riferimento ad uno di essi parla di
“questo pullo”, riportando le parole di Eracle convinto di aver causato la morte di
uno dei figli di Euristeo, suo nemico di un tempo (vv. 982-983 Eic uév veoscodc
60e Bovav Evpucbéing / &Bpav matpoav éktivov méntowké pot, “questo primo
pullo morto, pagando il fio per I’odio paterno di Euristeo, cade per mano mia”).
La medesima immagine animale in riferimento ai figli dell’eroe compariva gia
negli Eraclidi nelle parole di Demofonte rivolte a lolao in cui egli dichiarava di
accogliere la richiesta di protezione invocata sui bimbi rimasti orfani e dunque
indifesi e pertanto assimilati metaforicamente a pulli ancora implumi (vv. 236-239
tprocai ' avaykdlovot cuvvoiag 0801, / ToAae, TOVG GOVG un Tapdcacdut Adyovs:
/ 10 uév péyiotov Zevg €9’ ob ob Bdpog / Bakeic veoos®dv VS’ Exmv moviyvpy,
“tre vie di pensiero, o lolao, mi costringono a non respingere le tue parole: la piu
importante ¢ Zeus al cui altare tu siedi con questa assemblea di pulli”).

Euripide riprende infine questa metafora animale anche nell’Ilfigenia in Aulide
nelle parole dell’omonima protagonista che presenta come pullo il suo fratellino
(cfr. infra 5. 2) e nell’Alcesti, dove ¢ significativamente il figlio stesso della coppia
regale a definirsi veoooog indifeso e in cerca di protezione perché spaventato (vv.
400-403 éym o’ &ym, / pdtep, patep, 6 60G/ TOTL GOIGL TTVOV KAAOD / [Llot GTOUACTY
veooGOc, “i0, proprio io, madre, madre, il tuo pullo, cadendo sulle tue labbra ti

invoco”).

La metafora del pullo nell’Andromaca

La tradizionale metafora tragica del bimbo ritratto come un pullo viene ripresa
nell’Andromaca e applicata dal poeta al personaggio del piccolo Molosso.

Nonostante altre versioni del mito parlino anche di altri figli, Euripide assegna un
solo figlio alla coppia Andromaca-Neottolemo: secondo Stevens, in questo caso

potrebbe trattarsi di un’innovazione euripidea dal momento che “the limitation to
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a single child is dramatically effective”’®. Molosso nell’ Andromaca resta un bimbo
senza nome’, qualificato continuamente ed esclusivamente come v60og
“bastardo” perché figlio di una schiava e quindi non legittimamente riconosciuto”.
Il Coro compiange la sorte del piccolo Molosso per tutto il corso del dramma
considerandolo vittima innocente (vv. 499-500 ovdgv petéywv / 008 aitiog MV
Baciiedoty, “non avendo parte in nulla e non essendo colpevole verso i sovrani’).
Molosso resta in silenzio per tutto il II episodio, dopo essere stato trascinato in
scena da Menelao che intende in questo modo costringere Andromaca ad
abbandonare I’altare della dea facendo appello all’amore materno che nutre nei
confronti di suo figlio (cfr. supra 1. 2). Nell’episodio successivo invece, quando il
suo destino di morte sembra ormai segnato, si alterna a sua madre nel cantare
alcuni versi (vv. 501-514, 523-526)76 ¢, nel riferirsi alla propria situazione, usa il
medesimo linguaggio e le stesse immagini metaforiche aviarie degli adulti’”’. Come
osserva Dale, infatti, «the child sings the sentiments its elders feel for it»’s.
Euripide ¢ I’unico tragediografo ad attribuire battute ai personaggi bambini” e le
poche battute affidate a Molosso inoltre devono essere intese, secondo Stevens,
«as an example of the introduction of oikela mpdypotan®® per conferire alla scena
ulteriore pateticita: il bimbo indifeso si riconosce infatti nella condizione di pullo
implume bisognoso di protezione e aiuto da parte degli adulti perché incapace di
badare a s¢ stesso.

Menelao al v. 442 ribadisce quanto ha gia detto ai vv. 431-432, rimettendo il
giudizio a Ermione (“per quanto riguarda la situazione di questo bambino, decidera

mia figlia se vuole ucciderlo oppure no”). Quale sara il destino di Molosso, unico

3 Stevens 1971, p. 93, 100.

11 nome Molosso non compare mai nel corso della tragedia ma si desume dall’elenco delle dramatis
personae allegato alla hypothesis di Aristofane di Bisanzio. Si tratta dunque di un’aggiunta successiva
(Stevens 1971, p. 94), anche se «the form MoAottog betrays itself» (Dale 1961, p. 83) in quanto nel suo
nome ¢ gia contenuto 1’etnonimo del popolo epirota che da lui discendera e prendera il nome. Il suo futuro,
infatti, ¢ legato alla fondazione del regno di Molossia.

75 Torrance 2005, p. 58.

76 Sifakis 1979, p. 68.

7 Sifakis 1979, p. 69.

8 Dale 1961, p. 85.

™ Allan 2000, p. 65.

8 Stevens 1971, p. 159.
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superstite degli Eacidi, ¢ preannunciato nel finale (vv. 1246-1249) dalla dea Teti:
egli sopravvivera e sara il capostipite di una nuova stirpe in Molossia®!.

I1 figlio di Andromaca e Neottolemo, dunque, verra risparmiato dal crudele destino
di Astianatte grazie al grande amore di sua madre e soprattutto all’intervento di
Peleo che si schiera vigorosamente in sua difesa: il parallelo tra cio che avvenne
negli ultimi giorni di Troia e la situazione presente ¢ evidente nella ripresa del
motivo del figlio-pullo in pericolo (cft. infra 4.4)% che contribuisce a presentare i

due figli di Andromaca come veocodt dal destino opposto.

81 Garzya 1951, pp. 23-24.
82 Torrance 2005, p. 57-58.
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5. vv. 555-558
ITH:
[...] eimé, tivi dikn yépag
Bpoyototy ékdnoavteg 0id” dyovoi o

Kol s ; Brapvog Yap Tic_oig dmdAlvcar,

NUOV drdvtwv Tod T Kupiov cébev.

“(Peleo) [...] Dimmi con quale accusa, dopo aver legato le mani con corde,

conducono via te e tuo figlio? Infatti, muori (tu) pecora con il suo agnellino, mentre

noi e il tuo padrone siamo lontani da te.”

Peleo entra in scena nel 111 episodio e nel prendere le difese di Andromaca e di suo
figlio affronta Menelao in un lungo e acceso scontro verbale. Rivolgendosi ad
Andromaca, indicata metaforicamente come “pecora con il suo agnellino”
condotta al macello, sottolinea e riconosce la condizione di impotenza in cui versa

quest’ultima insieme a suo figlio®:.

La metafora della pecora nella poesia anteriore all’Andromaca

Nella tradizione poetica precedente, le pecore vengono spesso presentate come
animali timorosi e incapaci di difendersi da sé: Omero, infatti, in lliade X
all’interno di una similitudine paragona a un gregge di pecore 1 Traci addormentati
e quindi vulnerabili contro cui si scaglia con violenza e aggressivita Diomede (vv.
485-487 g 0& Aéwv punAototy donudvtoloty EneAbmv / ailyecwv 1] 0iecot KoK
Qpovémv €vopovon, / d¢ pev Opnikag avopog Emmyeto Tvdéog vidg, “come un
leone scagliandosi su greggi incustodite, su pecore o su capre si getta con cattive
intenzioni (lett. “pensando cose malvagie™), cosi il figlio di Tideo si avventava sui
Traci”).

La stessa immagine torna in //iade XV in riferimento agli Achei che, come pecore
indifese, vengono messi in fuga dall’arrivo di Ettore e degli altri Troiani descritti

metaforicamente come fiere feroci che nel buio della notte colgono alla sprovvista

8 Stevens 1971, p. 160.
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1 loro avversari costringendoli alla fuga (vv. 323-327 010" &¢ T M€ Podv ayéAnv iy
AL P&y’ oidv / Bfjpe dV® KAOVEWGL pedaivng VOKTOG AUOAY® / EMOOVT™ éEamivng
onudvTopog o mapedvtog, / g pdPnbev Axarol avarxideg, “come quando due
fiere mettono in fuga una mandria di buoi o un grande gregge di pecore
nell'oscurita della notte nera, quando li assalgono all'improvviso € non c'¢ un
pastore, cosi gli Achei impotenti furono messi in fuga”).

In quanto animali indifesi e dunque facilmente esposti al pericolo, le pecore vivono
e si muovono in gruppo ed ¢ proprio all’immagine del gregge che Omero, per
bocca di Priamo, paragona 1’esercito acheo che si affida alla guida di Odisseo
equiparato a un montone (//iade 111 196-198 adt0¢ 8¢ KTIAOG MG EMTMAETTON GTiYOG
AvopdV / dpveld v Eywye £lokm TYESIUAAA®, / 6¢ T oldV péya Tdd diEpyeTon
apyevvdov, “ed egli mansueto si aggira tra le file dei soldati: io lo considero simile
a un montone dal pelo spesso che passa attraverso un grande gregge di pecore
bianche”).

L’immagine del gregge viene ripresa infine anche in /liade IV laddove 1 Troiani
sono paragonati a pecore rumorose (vv. 432-436 Tpdeg &', dG T diec TOATALOVOG
avopog &v aAf / [...] / alnyéc pepaxvion dkovovoar dma apvav, / dg Tpowv
GAOANTOC Ava oTpaTOV €VPLY OpwpeL, “1 Troiani come pecore nel recinto di un
uomo ricchissimo belano di continuo sentendo la voce degli agnelli, cosi il grido

dei Troiani si innalzava sopra il vasto esercito”).

La metafora della pecora nell’ Andromaca

Attraverso la metafora ovina, Euripide mette in evidenza la condizione di
debolezza e inferiorita in cui versa Andromaca. Tale rappresentazione del
personaggio mediante un’immagine animale viene piu avanti ribadita da Peleo che,
con ironia, chiede a Menelao se ritenesse necessario legare con funi cosi robuste
una donna come se si trattasse di un toro o un leone®. Il termine usato per indicare

le corde ¢ proprio Bpdyog che spesso compare in riferimento ad animali intrappolati

8 Fin dalla sua entrata in scena nel II episodio, come afferma Roisman, Menelao viene messo in ridicolo
essendo presentato «bizarrely equipped in hoplite armour ready to face the helpless Andromache»
(Roisman 2022, p. 4), incarnando il tipo del miles gloriosus (Roisman 2022, p. 82).
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e che quindi risulta particolarmente appropriato a questo contesto® (v. 720 Bodv §
Aéovt’ fAmleg évtetvewy Bpdyois;).

Peleo biasima apertamente Menelao per il suo comportamento e per il progetto
scellerato che ha in mente, accusandolo di essere “un uomo assai malvagio” (v.
631 ® kékiote ov) e di “uccidere in modo disonorevole una donna e il suo
bambino” indifesi (vv. 634-635 kai yovaike dvotuyi / KTEIVELS ATILMS ToAdd TE).
Pertanto, dopo aver slegato Andromaca, Peleo si erge a difensore di lei e di suo
figlio, che si ripromette di allevare come grande nemico di coloro che hanno
cercato di commettere ingiustizie nei suoi confronti quando era ancora piccolo (vv.
722-724 €pme debp’ Vi’ AyKaAag, Bpépog, / EOAALE unTpoC decudv: &v OBig 6° Eym
/ Bpéym péyov toicd’ &yxBpov, “vieni qui sotto il mio braccio, piccolo, aiutami a

slegare il laccio della madre: a Ftia 10 ti allevero come grande nemico per questi”).

8 Stevens 1971, p. 182.
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6. vv. 619-622

ITH:

[...]

KAY® PEV NVUOWV TG YOUODVTL U TE GOl

KNoog Euvayat punte dopacty Aofetv

KOKTG YOVOUKOC TOAOV: EKPEPOVTL YO

UNTP®” Oveion.
“(Peleo) [...] E 1o consigliai a lui (Neottolemo) che voleva sposarsi di non stringere
legami con te e di non portare in casa la_puledra di una donna malvagia: infatti si

portano dietro I’onta materna.”

Nel I episodio, Peleo, parlando con Menelao di Ermione, la ritrae
metaforicamente come puledra. Si tratta di un’immagine tradizionale usata
occasionalmente per i giovani e in particolar modo per le giovani ragazze® (come,
per esempio, Polissena nell’Ecuba, cfr. infra 2. 2) in quanto accostata all’idea

dell’irruenza della giovinezza che deve essere posta sotto controllo.

La metafora della puledra nella poesia anteriore all’Andromaca

Significativo € I’uso da parte di Plutarco nei Moralia (13f) del verbo noAodapviém,
propriamente “domare 1 puledri”, in contesto pedagogico per esprimere la
necessita di formare 1 giovani: 1’uso di questo termine testimonia, infatti, come la
metafora del ragazzo-puledro nel tempo si fosse a tal punto radicata
nell’immaginario collettivo da aver assunto una particolare pregnanza semantica®’.
Il puledro incarna I’ardore e al tempo stesso la docilita e la sottomissione che
derivano dall’accettare su di sé il peso del giogo®. L’addomesticamento
dell’animale passa attraverso varie tappe proprio cosi come la formazione di una
ragazza, che si conclude con la sua sottomissione al marito in nome dei vincoli del

matrimonio. Il “giogo” si configura pertanto come tappa pedagogica fondamentale

8 Stevens 1971, p. 171.
87 Calame 1977, pp. 411-412.
8 Bernard 1986, p. 246.
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per l’integrazione del singolo individuo all’interno della collettivita di cui,
raggiunta 1’eta adulta, inizia a fare parte sottomettendosi anche alle forze della
sessualita®’,

Nei poemi omerici, il termine TdAog viene usato esclusivamente in riferimento a
giovani puledri nati da cavalli (come nel caso di lliade X1 681, lliade XX 222,225
e Odissea XXIII 246): Omero, dunque, parla di animali veri e propri senza
conferire all’immagine animale alcuna valenza metaforica.

L’uso figurato del termine si riscontra per la prima volta in un frammento di
Anacreonte (fr. 72 P), in cui il poeta parla di “puledra Tracia” in riferimento ad una
giovane ragazza non ancora sposata e verso cui 1’1o lirico mostra la propria
attrazione erotica (vv. 1-4 ndAe Oprnikin, ti 01N pe LoEOV dupact BAénovoa / vAémg
QEVYELC, OOKEIC O€ L’ 00OEV €10évat coPoV; / 1601 TO1, KOADG PEV GV TOL TOV YOAVOV
guparoyu, “puledra tracia, perché guardandomi di traverso negli occhi
spietatamente fuggi e mi sembri non conoscere nulla di assennato? Sappi bene che
ti metterei il freno™).

Comune ¢ infatti la metafora del giogo per indicare il matrimonio®’, come emerge,
per esempio, dall’uso di questa immagine nell’ Ippolito del 428 a. C. in riferimento
a lole, vergine data in sposa da suo padre a Eracle, conquistatore della citta, e
quindi sottomessa al giogo dell’imeneo per volere di Afrodite” (vv. 545-553 v
uev Otyaia / mdAov alvya AEKTpwv, dvav- / dpov TO TTpiv Kol avoupov, oi- / Kwv
{ev€oo’ am’ Evputiov / dpopdda vaid  dmmg te fak- / yav GOV aipatl, cOV Kamvd,
/ poviotot vopgeiol / Adkunvog tokm Kompig é£édwkev, “la puledra di Ecalia
senza il giogo dei letti, senza marito e senza nozze, avendola aggiogata via dalla
casa di Eurito come una ninfa fuggitiva o una baccante con sangue e con fumo,
con nozze omicide, Cipride la consegno al figlio di Alcmena”).

Nelle Fenicie, Sofocle, per bocca di Tiresia, ricorrendo alla metafora del puledro

colloca Meneceo in una posizione particolare: pur essendo sposato, non ha ancora

8 Calame 1977, pp. 413-414.
% Barrett 1964, p. 263.
°1'Said 1992, p. 212.
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consumato il matrimonio per cui deve essere ancora considerato “ragazzo” (vv.
944-947 ov yép Eotv Hi0goc: / kel p yop e0vilc fyat’, GAL Exel Aéyog. / ovtog 8¢
TOAOG TNO ™ Avelévog ToAel / Bavav Tatpdov yaiay EKehoeley dv, “non ¢ dunque
celibe: e anche se infatti non ha consumato il matrimonio, ha un letto. Questo
puledro consacrato a questa citta, morendo salverebbe la terra paterna”).
L’immagine animale del puledro in ambito tragico viene spesso impiegata nella
caratterizzazione di giovani personaggi.

Nel Prometeo incatenato, Ermes paragona infatti 1’eroe a un puledro ancora
giovane che invano cerca di sottrarsi al peso del giogo (vv. 1007-1010 Aéywv Eowa
TOALQ Kol paTnv Epelv: / Téyyn Yap 00OEV 000E paAbdcon Ataig / paic dokdv O
oTopov Mg veoluyng / mdAog Praln kol mwpog nviag pdym, “parlando, sembra che
10 parli molto e invano: infatti non ti intenerisci per nulla né ti addolcisci con le
mie suppliche: come un puledro appena aggiogato mordendo il freno oppone
resistenza con forza e combatte contro le redini’).

La stessa immagine compare nelle Coefore del 458 a. C. dove nm®Aog ¢ usato nelle
parole del Coro in riferimento a Oreste per indicare I’ardore della giovinezza che
lo caratterizza (v. 794-799 16018 &vdpdc pilov TdAov £0- / viv {uyévt’ &v dppacty
/ INUAT®V. GV 3 &V dpOU® TPooTIOElS / uétpov KTicov olduevov puiudv / todt’
10€lv o0 mEdov / avouévav Pnudtov dpeypa;, “sappi che il puledro di un uomo
caro ¢ aggiogato ai carri delle sventure. Tu (Oreste) ponendo un limite nella tua
corsa, stabilisci un ritmo salvifico, per vedere questo avanzare di passi attraverso
il suolo™).

Sempre ad Oreste si riferisce sua sorella nell’Elettra euripidea, quando, nel
prologo, lo ritrae in preda alla furia e all’agitazione come un puledro che con un
salto corre via dal suo giaciglio come quando ¢ sciolto dal giogo (vv. 36- 45 10
unTpoc & aipd viv tpoynAatel / pavioioty: dvopdlewy yop aidodupon Osac /
evpevidog, oi Tovd €apdddvtal eOP®. / [...] yAavidiov 8° &cw / kpvebeic, dtav
Hev oduo kovPlobi] voocov, / Euepov dakpvel, TOTE 0& Oguviov dmo / mnodd
dpopaiog, mdAog MG Vo LuyoD, “il sangue della madre ora lo guida qua e 1a con

follia: mi vergogno infatti a chiamare dee le Eumenidi, che lo incalzano con la
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paura. [...] Nascosto sotto le coperte, quando il corpo si solleva dalla malattia,
tornato in sé€ piange e talvolta corre giu dal letto con un salto come un puledro sotto
il giogo”). Sono passati, infatti, solo sei giorni dall’assassinio di Clitemnestra e
Oreste ¢ tormentato dalle Eumenidi che gli ricordano continuamente le colpe
commesse, perseguitandolo. La disgregazione morale e psicologica di Oreste
causata dai rimorsi trova dunque espressione nell’immagine del puledro in corsa
che descrive I’inquietudine del personaggio®?.

Nelle Baccanti di Euripide del 405 a. C., ad essere ritratta come giovane puledra
al pascolo ¢ la Baccante che corre gioiosa nei prati (vv. 165-167 n\doué- / va. &’
dpa, TdAoG Omwg dpa patépt / eopPaoct, KOAOV dyel Tayxdmovy cKpTAHACT Bdiyo,
“gioendo, come una puledra al pascolo con la madre, la Baccante muove il rapido
passo con salti”’). La medesima immagine torna nel V episodio sempre in
riferimento all’energia infusa dall’invasamento bacchico (vv. 1054-1057 ol pév
Yap odTdv Ovpoov Ekhedowmdto / Kiood kounmmv avbig dEavécsteqov, / ol &,
gxMmodoat Tokid” a¢ tdAoL Luyd, / Pakyelov dvtéxkialov dAinioig pélog, “alcune
di loro (le Menadi) infatti, di nuovo incoronavano con edera il tirso consumato,
altre invece, sciolte dai gioghi variopinti come puledre, intonavano a cori alterni
un canto bacchico”).

Alla rapidita di movimento derivata dalla ritrovata liberta naturale in quanto
assimilata alla danza bacchica sfrenata, si fa riferimento anche nell’Elena
euripidea, in cui ad essere paragonata a una puledra o a una Baccante ¢ la
protagonista (cft. infra 3. 1).

Cori danzanti di fanciulle paragonate a puledre sulle rive dell’Eurota sono
menzionati nella Lisistrata aristofanea del 411 a. C. in un contesto rituale spartano
(vv. 1308-1312 <6y > dte mdAot toi kKopar / map tov Edpdtoy / dumdAlovit mokve
modoiv / dykovimai, / toi 8¢ kopar ceiovran / dmep Bakydv Ovupoaddmdv kai

toddmav, “come puledre, le fanciulle presso I’Eurota muovono velocemente i

%2 Seisdedos 1985, pp. 281-282.
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piedi, le chiome si scuotono quali quelle delle Baccanti che portano il tirso e
danzano”).

La cavalla e la seguace del dio Dioniso, dunque, vengono metaforicamente
accostate all’idea della follia derivata dalla perdita di sé di cui la velocita nella
corsa ne ¢ effetto®.

In ambito tragico, inoltre, il termine T®A0g puod essere usato anche con I’accezione
di “figlio”, come avviene nel caso del Reso pseudoeuripideo, dove ad essere
indicato come “puledro dello Strimone”, nelle parole del Coro, ¢ Reso stesso, figlio
del fiume che attraversa la Tracia ¢ di una “Musa che canta” (vv. 386-387 o

2TpLUOVIog TMAOG Go1dod / Movorg).

La metafora della puledra nell’Andromaca

Nell’Andromaca, Euripide, per bocca di Peleo, applica I’immagine metaforica
della puledra a Ermione, figlia di Elena, di cui biasima apertamente «I’impudica
insaziabilita derivatale dalla madre»®*. Elena ¢ infatti ricordata come ka1 yovy,
donna malvagia, proprio cosi come la descrive sua sorella Clitemnestra
nell’lfigenia in Aulide al v. 1168 confermando 1’opinione diffusa relativa alla
condotta della donna.

Gia nel I episodio Andromaca aveva invitato Ermione a non mostrare
I’attaccamento per gli uomini (@1lavopia) che aveva reso famosa sua madre Elena
(vv. 229-231 16V kaKdV yop Untépmv / eedyely TpOTOVG PN Tékva, “bisogna che
1 figli se hanno senno rifuggano 1 costumi delle madri cattive”). Il termine
@uavopia, propriamente “I’amore nei confronti del marito”, viene usato in questo
contesto nell’accezione negativa piu diffusa di “amore per il genere maschile” e di
“gelosia coniugale” *°: la prima si addice piu a Elena, la seconda a Ermione ma qui

Euripide sfrutta I’ambiguita intrinseca alla parola®®.

% Fusillo 1997, p. 93.

% Garzya 1951, p. 19.

%5 Papadimitropoulos 2006, pp. 154-155.
% Stevens 1971, p. 122.
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Nel caso dell’Andromaca, Ermione non ¢ piu una ragazza vergine in un quanto
donna sposata e dunque con 1l suo talamo, ma, come suggerisce il ricorso alla
stessa espressione da parte di Sofocle in riferimento al giovane Emone nelle
Fenicie, non avendo ancora consumato il matrimonio dando alla luce figli non puo
essere considerata pienamente coniuge e pertanto puo essere ancora indicata come
TOAOG.

A Ermione sono attribuite qualita negative come 1’impulsivita, messa in evidenza
dalla metafora animale della puledra, e la tendenza a commettere ingiustizie che,
come sostiene Allan, sono attribuibili alla sua giovane eta”’, al punto che nel corso
del dramma Andromaca sembra assumere nei suoi confronti il ruolo
dell’educatrice’®. Ermione, infatti, non ¢ stata educata secondo un modello
genitoriale positivo da imitare in quanto impostato su valori quali la iravopia (v.
218) e I’dminotia Aéyovg (v. 229) ereditate dalla madre da un lato e I’eccesso (v.

866, 10 Mav), la violenza e I’arroganza del padre dall’altro®.

%7 Roisman 2022, p. 38.
% Moles 2021, p. 252.
% Moles 2021, p. 253.
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7. vv. 627-630

ITH:

[...]

Elov 8¢ Tpoiav — it yap kévtoddd cor —

0VK EKTOVEG Yuvaika yepiov Aapadv,

AL, ®G £0€10eC LaoTOV, EKParav Elpog

QAN €3£E®, TPOSOTIV_OKAAL®Y KOVO
“(Peleo) [...] Dopo aver preso Troia (ti ricordo anche questo) pur avendo tra le
mani la donna (Elena) non la uccidesti, ma quando hai visto il seno, gettando via
la spada, hai accettato un bacio e hai accarezzato la (lett. hai scodinzolato davanti

alla) cagna traditrice.”

Nel III episodio Peleo, nel suo lungo agone con Menelao, accusa I’avversario di
vilta e vigliaccheria, ricordandogli quel frangente nel corso della guerra di Troia
durante il quale egli, desideroso di punire sua moglie per 1’oltraggio subito, alla
vista del seno di quella era rimasto disarmato di fronte a tale bellezza ed era svanito
in lui qualsiasi proposito di vendetta. Nelle parole di Peleo, Elena ¢ soltanto una

“cagna traditrice”.

La metafora della cagna nella poesia anteriore all’Andromaca

Nell’lliade ¢ Elena stessa, parlando con Ettore, a definirsi due volte “cagna” (VI
344 £ueio KuvOC Kakounyavov 0Kkpvoéoong, “cagna orribile che trama inganni” e
v. 356 £ueio Kuvog).

Nell’Odissea “cagna traditrice” ¢ Melanto, un tempo ancella di Penelope, divenuta
amante del pretendente Eurimaco!?: viene infatti chiamata “cagna” da Odisseo in
XVIII 338 e da Penelope in XIX 91 (kbov adeéc, “cagna svergognata’).

Nelle parole di Penelope in XIX 154 (xbvag ovk dAeyovcag, “cagne

irresponsabili”) e in quelle della Nutrice in XIX 372 (x0veg aide, “queste cagne”)

100 Franco 2003, pp. 192-195.
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“cagne” sono genericamente anche tutte le altre ancelle della corte di Itaca passate
dalla parte dei pretendenti.

Nelle parole sdegnate di Odisseo, “cani” sono infine 1 proci stessi che, durante la
sua assenza, si sono insediati nel palazzo reale di Itaca, sperperando 1 suoi beni e
insidiando sua moglie Penelope (XXII 35-38 @ «vveg, od p &
€paoked vmoTpomov oikad’ ikécBor / dOuov dmo Tpodwv, &t pot Kotekeipete
oikov, / dpwfioty 82 yovarél mapevvalese Proime, / avtod te {hovtog drepviacs
yovaika, “o cani, non pensavate che sarei tornato a casa dalla terra dei Troiani, dal
momento che mi distruggevate la casa, vi coricavate con violenza con le donne
schiave, corteggiavate la moglie di uno ancora in vita”).

Nei poemi omerici'®!, dunque, il termine kOwv, “cane/cagna”, viene piul volte usato
come epiteto offensivo!%? nei confronti di chi si & dimostrato privo di aidmg, ritegno
e pudore: dare a qualcuno del cane corrispondeva all’accusa di dvoidéia,
impudenza o piu genericamente qualunque comportamento al di 1a della misura e
del senso di dovere morale e dell’onore!®.

In tragedia, infatti, ad essere accusati di impudenza dal Coro delle Danaidi nelle
Supplici di Eschilo sono gli Egiziani che vengono descritti come “troppo superbi,
accecati dalla violenza con empio furore, spudorati come cani, che non si curano
affatto degli dei” (vv. 757-759 mepippoveg 8™ dyav AviEp® HEVEL / HepOpPYOUEVOL
KuvoOpaoeis, Oe®dv / 00deV EmaiovTeC).

Come sostiene Gregory, inoltre, «the dog seems to be emblematic of the maternal
impulse»!®. La cagna, fin da Omero si contraddistingue, infatti, per la sua ferocia
dettata dall’istinto materno di difesa dei cuccioli: famosa ¢ la similitudine che
compare in Odissea XX per descrivere lo stato d’animo di Odisseo sdegnato alla
vista delle ancelle di corte fedifraghe che si concedono ai pretendenti infangando

I’onore della reggia di Itaca (vv. 14-16 ®¢ 0¢ kb®V AUOATOL TEPT GKVAAKEGGL

101 Per una trattazione pit ampia sulla presenza canina in Omero si rimanda a Franco 2003, pp. 37-47.

102 Altri casi in cui kOov viene usato come epiteto offensivo sono: Iliade VIII 299, VIII 423, XI 362, XIII
623, XX 449, XX1481, XX 345.

103 Franco 2003, pp. 22-23.

104 Gregory 1999, p. xxxiv.
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Bepdoa / dvdp” dyvomoac VLAAEL LEpoVEY Te pdyecBart, / d¢ pa tod Evoov DAAKTEL
dyotopévov Kokd Epya, “come una cagna, badando sui teneri cuccioli, abbaia a un
uomo che non conosce ed ¢ pronta a combattere, cosi il cuore di quello latrava,
sdegnato per le azioni malvagie”).

Questa stessa immagine compare nel fr. 7 West di Semonide di Argo, dove il poeta,
parlando della donna impetuosa afferma che “non ¢ possibile guardarla negli occhi
né avvicinarsi, ma allora insopportabile infuria come una cagna intorno ai figli,
diventa implacabile con tutti, nemici o amici che siano” (vv. 32-36 v 0’ ovK
AvekTOc 000’ &v OPOaApOTC 10TV / 0UT’ docov EADETY, dALL paivetal Tote / AnAnTov
Homep auei tékvolsty Kooy, / dusilyog 8¢ miot kdmoBopin / dxOpoicty ica Kai
eilotot yiveTan).

In virtu della loro aggressivita, 1 cani vengono solitamente assimilati a bestie
feroci: in Odissea XIV nella descrizione dei cani del porcaio Eumeo si parla,
infatti, proprio di “cani simili a fiere” (v. 21k0bvec, ONpecctv 01KOTEC).

I cani, inoltre, collaborando nella caccia con i loro padroni, sono spesso presentati
come predatori: in //iade XVII 1 Troiani contro 1 loro avversari “si scagliano con
impeto simili a cani che balzano su un cinghiale ferito davanti ai giovani
cacciatori” (vv. 725-726 1Bvcav 0& KOVEGOV £01KOTEG, 01 T  &ml KAmpw / PANUEVED
diwolr mpo kovpwv Onpnmpwv) e in lliade XXII 188-189 Achille si volge
all’inseguimento di Ettore nello stesso modo in cui un predatore insegue la sua
preda ("Extopa 6’ domepyes KAovémv EQem’ ®KVG AYIAAeDS / a¢ & Ote vePpov
Opecpl KOmV EAdeoto dintal, “Achille rapido seguiva Ettore incalzandolo senza
sosta, come un cane insegue sui monti un piccolo di cerva”).

Nella tradizione iconografica e letteraria, specificamente tragica, ad essere spesso
presentate come “cagne” o come “donne dal volto di cane” sono significativamente
le Erinni, famose vendicatrici dei delitti commessi nei confronti dei propri
familiari. L’aggressivita cieca e sfrenata che le caratterizza viene accostata
all’accanimento furioso con cui 1 cani si scagliano violentemente contro le prede o
inemici del loro padrone. Le Erinni incarnano infatti ’idea del delirio e della follia

derivato dall’invasamento bacchico che le porta ad agire con audacia sanguinaria
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¢ aggressivita impietosa e ad essere pertanto guardate con sospetto e disprezzo dal
resto della comunita!®,

Cosi vengono ritratte, per esempio, nelle Coefore di Eschilo nelle parole rivolte da
Clitemnestra al figlio per dissuaderlo dal commettere il matricidio (v. 924 &pa,
eOAaEaL punTpog €ykOTOoLG KUVAG, “bada, guardati dalle cagne rabbiose di (tua)
madre”) e, nell’esodo, nelle parole di Oreste stesso che le identifica chiaramente
come le dee vendicatrici (v. 1054 cap®¢ yap aide untpog £yKototl KOVeC, “queste
infatti sono chiaramente le cagne rabbiose di (mia) madre”).

La stessa rappresentazione delle Erinni, che nelle Eumenidi di Eschilo
compongono il Coro, compare nelle parole di Clitemnestra (vv. 131-132 dvap
Sunkels Ofpa, Khayyaivelg & dmep / KOwv, “insegui una preda in sogno e latri come
un cane”) e nelle parole del Coro stesso (vv. 246-247 TETPOLUATICUEVOV VAP OG
KOOV veBpov / mpdg aipo kol otodoypdv ékpotedopey, “infatti, come un cane un
cerbiatto ferito, noi seguiamo le tracce e le gocce del sangue”).

Nel finale dell’ Elettra euripidea, i Dioscuri esortano Oreste a recarsi ad Atene per
sfuggire alle Erinni, ritratte anche in questo caso come cagne (vv. 1241-1342 éAra
KOvoG / T16od” vmoeehymv otely’ €n’ AONvav).

Nelle Baccanti, Agave si rivolge alle altre tebane chiamandole “o mie cagne
corritrici” (v. 731 "Q dponddeg duoi kvvec) in quanto le donne, in preda al delirio
derivante dall’ebbrezza ispirata dal dio, vengono assimilate ad Erinni definite piu
avanti “cagne della follia” (v. 977 Abcoag kbveg): le Baccanti che compongono il
Coro, infatti, scambiando Penteo per un animale, lo fanno a pezzi e lo divorano
come le bestie feroci si avventano sulla loro preda. Nelle parole di Agave, dunque,
I’immagine canina si presta cosi ad esprimere quella che Barlow definisce «a spirit
of inspired comradeship such as is felt by a pack of hunting hounds»'%.

Tra le qualita riconosciute all’animale dalla tradizione letteraria greca, si deve

7

ricordare anche la necrofagia!® a lui attribuita fin dai poemi omerici: i cani

105 Franco 2003, pp. 188-191.
106 Barlow 1971, p. 106.
107 Per una trattazione pit ampia del tema della necrofagia canina, si veda Franco 2003, pp. 111-122.
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vengono infatti ritratti frequentemente accanto ad uccelli rapaci e avvoltoi (cfr.
supra 1. 1) mentre si cibano di cadaveri lasciati insepolti. Lasciare i corpi dei caduti
in balia di cani ed uccelli significava condannare il defunto a non ricevere 1 dovuti
onori funebri e dunque a non trovare pace nel mondo sotterraneo, dal momento
che i1l suo cadavere veniva reso irriconoscibile, sfigurato dalle fiere che ne
facevano strazio per cibarsene. Questo era il destino piu oltraggioso e infamante
che si potesse augurare ai propri nemici, motivo per cui I’//iade si apre ricordando
le innumerevoli morti inflitte da Achille sul campo di battaglia e la sorte toccata ai
cadaveri dei caduti (I 3-5 moAlag & ipOipovg yoyag Aidt mpoioyev / Hpo®v,
aOTOVG 0€ EADpLa TEDYE KHVEGGLY / 0lmVvoiot Te Taot, “mando nell’ Ade molte anime
valorose di eroi, rese loro preda dei cani e di tutti gli uccelli”)!®,

In quanto animale necrofago e dunque guardato con sospetto, il cane randagio era
collocato al di fuori delle mura cittadine e allontanato con paura. A questa
concezione dell’animale escluso guarda Elettra nelle Coefore paragonandosi a un
cane rabbioso rinchiuso nelle parti piu interne della casa perché considerato
pericoloso e dunque da tener lontano (v. 446 poy® 6" APEPKTOG TOAGIVODG KUVOG
dixav, “segregata nell’angolo piu interno della casa come un cane pericoloso”)!'%.
L’impurita attribuita all’animale in quanto spazzino di cadaveri nel tempo si
estende ad indicare pratiche sessuali licenziose come suggerisce 1’uso metaforico
del termine kbwv nelle Vespe di Aristofane del 422 a. C. in riferimento ad una
prostituta ubriaca''” (v. 1402 Opaoceio xai pedvon tic VAGKTEL KDWYV, “e una cagna
impudente, ubriaca abbaiava”).

L’immagine del cane, tuttavia, non ha sempre accezioni negative in quanto il
mastino da guardia ¢ invece considerato simbolo di fedelta, come emerge dalle
parole di Clitemnestra nell’4gamennone che ingannevolmente vuole presentarsi
come fedele al marito di ritorno dalla guerra (vv. 606-610 yvvaiko oty & &v

d6poig gbpor pokav / ofav mep ovv Elewme, Swudtov kovo / EcOMV Eketvo,

198 Altri casi in cui questa immagine ricorre nei poemi omerici sono, per esempio, lliade XVII 241, XVIII
271, XXII 42, XXII 335, XXII 354, XXIV 411 e Odissea 111 259, XIV 183.

109 Bernard 1986, p. 245.

10 Lonsdale 1979, p. 151.
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molepiov 10lc OvoPpocty, / kal TAAA Opoiov mavta, onuaviipov / ovdEv
dwpbeipacav év unkel ypovov, “(vorrei) che trovi, tornato a casa, una moglie
fedele proprio quale 1’aveva lasciata, cane della casa leale per lui, nemica per
coloro che hanno cattive intenzioni e simile in tutto il resto, che non ha spezzato
alcun sigillo in tanto tempo”). Clitemnestra si rivela tuttavia un “cane odioso” in
quanto infima traditrice, come emerge chiaramente dalle parole profetiche di
Cassandra nel IV episodio che predice la morte del proprio padrone per mano di
sua moglie (vv. 1228-1230 odk o0idev oio YA®GGO pontic kuvog / Asifaca
Kéxteivaca Qadpov odg, dikmv / Amnc Aabpoiov, TELEETAL KT TOYM,
“(Agamennone) non sa quale lingua di cagna odiosa, leccando e allungando festosa
le orecchie, come un Ade nascosta, otterra con malvagia sorte”).
Nell’Agamennone, dunque, Eschilo usa intenzionalmente la metafora canina con
valenza ambigua perché pur avendola introdotta con valore positivo, la ribalta poi

in quello negativo.

La metafora della cagna nell’Andromaca

Nell’Andromaca, Euripide applica al personaggio di Elena la stessa immagine
animale a cui la donna viene costantemente accostata nei poemi omerici: il
tragediografo la ritrae infatti metaforicamente come “cagna traditrice” (v. 630) in
quanto donna spudorata che trasgredendo gli accordi della fedelta coniugale si ¢
rivelata “ignobile consorte” (v. 626 Koknv dQLaPTAL).

Molto significativo si rivela in questo contesto il ricorso al verbo aikédAi® usato
solitamente in riferimento ai cani che fanno festa davanti a qualcuno: in modo
sottile Euripide, oltre a criticare Elena, accusa quindi Menelao di essersi
comportato lui stesso come un cane scodinzolando davanti alla moglie!!!.

I1 frangente della mancata uccisione di Elena da parte di Menelao, a cui Euripide
fa riferimento in questo passo dell’Andromaca, torna nell’Oreste euripideo

laddove Elettra teme che il tentativo di suo fratello di uccidere Elena fallisca per

"1 Stevens 1971, p. 172.
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la stessa ragione!!'?, domandandosi se “le spade siano state smussate di fronte alla
bellezza” (v. 1287 ap’ 8¢ 10 kdAlog ékkekmenror Elpn;). Nelle Troiane ¢ Ecuba a
consigliare a Menelao, deciso a punire sua moglie una volta tornato in patria, di
evitare di guardare Elena “affinché non lo catturi con il desiderio” (v. 891 opadv 0&
Ve pedye, pf o” EAn molw)! .

Questo episodio, tratto dall’flias Parva (fr. 19 Bernab¢)!'*, come si desume da uno
scolio a Eur., Andr. 630''°, compariva anche in componimenti di Ibico e Stesicoro,
sebbene il dettaglio del seno paia essere stato aggiunto da Euripide!!®. A questo
episodio si allude chiaramente anche nella Lisistrata di Aristofane del 411 a. C.
(vv. 155-156 6 y®dv Mevélaog tac ‘EAévag ta paAd o / yopvag mapaiddv EEBaA’,
oi®, 10 &lpog, “Menelao vedendo il seno nudo di Elena tird fuori, dico, la spada™)
e a esso fa riferimento Filocleone nelle Vespe del 422 a. C. in forma di parodia (v.
714 xai 10 &ipog oV duvapat Katéyew, GAL 7o poABaxog i, “non posso piu
tenere in mano la spada, ma gia sono debole”)!!”.

L’immagine della cagna ben si addice dunque a una donna quale Elena che per la

sua “infida seducibilita femminile!!®”

ha tradito il marito Menelao per partire
insieme al giovane amante alla volta di una terra straniera.

L’immagine metaforica canina ¢ ripresa da Menelao nell’acceso scambio dialogico
con Peleo in cui, contestando le critiche che sono state mosse nei suoi confronti,
presenta a sua volta il proprio avversario come un cane che abbaia contro i suoi

parenti: il verbo Adokw, infatti, indica proprio I’abbaiare del cane (vv. 670-671

112 Stevens 1971, p. 172.

113 Poe 2020, p. 274.

114 Bernabe 1987, p. 80.

115 Cavarzeran 2023, p. 189.

schol. Aristoph., Lys. 155 (250b 14 Diibner) ‘0 y®dv Mevéhaog tdg EAEvag To pada mo yopvas mopatddv
€EEPar’0ld T0 Elpoc’] N lotopia wapa TROKmL (fr. 15 Page) - 10 8¢ avtd kol Aéoyng 6 IMuppaiog &v Tit
pupdit Taadt kai Evputidng [Androm. 629]

630a. mpodoTv aikdAlov kova: rTndeic Toig dppodicioic. BMV'ANNeVo duevov drovountot toic mepi
"IBukov (fr. 15 Page) &ig yap Aepoditng vaov katagedyet 1| EAEvn kakelbev dodéyetar 1@ Meveldw, O
&’ v’ €pwroc deinot o Elpoc. MNNeVo ta mapamin[ote £5]k[£12]ptyivog év diBvpdupe enoiv. M

b. (aikdAAmv — kdva): caivov, § kodokevov. BIMIVININe' kova §& dvti tod dvends. BMIVIANNe!

116 Henderson 1987, p. 86.

117 Brillante 2009, pp. 112-114

118 Franco 2003, p. 202.
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EEvne & Dmep / Toladto AACKELS TOVG AvayKaiovg eidovg;, “a causa di una straniera
abbai cosi contro 1 tuoi parenti piu stretti?”).

Le nozze illecite di Elena e Paride restano sempre sullo sfondo del dramma che
narra le conseguenze funeste della guerra di Troia e si configurano ov ydpov GALG
v’ drav (v. 113), “non come un matrimonio ma come una rovina”!'?: nelle parole
di Peleo, Elena ¢ accusata di “aver lasciato Zeus protettore dei congiunti” per
andare “a far baldoria con un giovane uomo in un’altra terra” (vv. 602-604 ‘EAévnv
[...], )T1g €k 06V / TOV 6OV Mmodoa Didiov EEekdpoce / veaviov pHet” avopog eig
aAAnv x0ova). Questa ricerca egoistica del piacere si esprime chiaramente nella
negazione del rispetto per la famiglia e dei suoi valori'?°. Elena, “la piu cattiva di
tutte” (v. 595 mac®dv xakiomnv), spicca tra le donne spartane di cui Peleo ai vv.
595-601 critica la licenziosita del comportamento. Peleo al contrario si mostra
come il difensore dei valori tradizionali, sostenendo che Menelao avrebbe dovuto
ripudiare Elena respingendola con orrore piuttosto che muovere guerra contro la
fiorente citta di Troia (vv. 607-609 fjv ypflv 6~ dmomtdcovTa pn Kivelv dopv, /
KOKNV €QeupovT’, GAA™ &0v avtod pévery / pchov ddovia punqmot’ €ig oikovg
AaPetv, “disprezzandola avresti dovuto non muovere guerra, ma lasciarla li
pagando un compenso e non riportala mai a casa”). Questo ¢ il motivo per cui egli,
nell’Andromaca, si dimostra fortemente contrario al matrimonio di Neottolemo
con Ermione!?!. Rivolgendosi al cadavere del nipote che aveva avvertito di non
sposarsi con Ermione in quanto figlia di Elena (vv. 1186-1191), Peleo nel finale
ribadisce con amarezza che quel matrimonio ha portato alla rovina non solo di
Neottolemo ma anche dell’intera famiglia e del regno: “la sua stirpe non c’¢ piun”
(v. 1177) e morendo il nipote lo ha lasciato “solo senza figli e senza eredi” (v. 1205-
1207 & @ilog, 86pov Elmeg Epnuov, / duot pot, todainmpov Sue / yépovt dmaido
voooicacg). Le nozze con Ermione si sono rivelate per Peleo un'alleanza familiare

disastrosa!?2.

19 Mirto 2012, p. 48.

120 Kovacs 1980, p. 68.
12 Torrance 2005, p. 58.
122 Mirto 2012, p. 56.
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8. vv. 706-712

ITH:

[...]

Ociém 0° éym oot un tov Toaiov ITapv

uetlo vopilev InAéwg €xOpodv mote,

el un eOepfi THod  OC TAYOT ATO GTEYNG

Kol ol dtekvog, fiv 6 77 €5 NUAV YeymdG

€A OU” oKV TAOVO™ EMOTACOC KOUNG

f] 6TEPPOG 0o POGKOC OVK AvEEETOL

TiKTOVTOG GAAOVC, OVK EYOVG  ATI) TEKVA.
“(Peleo) [...] Io ti dimostrero che il Paride dell’Ida non ¢ mai stato da considerare
un nemico peggiore di Peleo, se non ve ne andate via il piu velocemente possibile
da questo tetto tu e la tua sterile figlia, quello che ¢ stato generato da me
(Neottolemo) caccera dalla casa tirandola per i1 capelli, se essendo una sterile

giovenca non sopporta che altri partoriscano, non avendo lei stessa figli.”

Sempre nel III episodio, Peleo parlando a Menelao di Ermione, la indica
metaforicamente come “giovenca”, riprendendo un’immagine simile a quella della

puledra usata poco prima (v. 621, cft. supra 1. 6).

La metafora della giovenca nella poesia anteriore all’Andromaca

Nella poesia omerica, il termine pocyog compare una sola volta (/liade X1 105) in
riferimento agli animali veri e propri allevati sul monte Ida.

L’immagine metaforica della giovenca si sviluppa progressivamente in ambito
tragico per designare quale vittima sacrificale 1 personaggi destinati ad essere
immolati al posto di animali. La giovenca figura, infatti, spesso tra gli animali citati
in contesti rituali dato che nell’Ifigenia in Aulide si parla proprio di “giovenche”
da sacrificare (v. 1113), nell’ Elettra Egisto sacrifica giovenche al v. 813 e al v. 822
e lo stesso fa il protagonista dello lone (v. 1132).

Nel corpus euripideo, il motivo della sostituzione della vittima animale con una

vergine ricorre piu volte: nell’Ecuba al v. 206 e v. 526 (cft. infra 2. 4) nell’ Ifigenia
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in Aulide al v. 1083 (cfr. infra 5. 1), negli Eraclidi e nell’ Ifigenia in Tauride dove
la protagonista stessa ricorda di essere stata sacrificata al posto di una giovenca
(vv. 358-360 tv £v04d’ Avh dvtifeica tiig &kel, / o0 1 dote pocyov Aavaidar
yepovpevol / Espalov, iepeds 8 fv 6 yevvioac matp, “contrapponendo 1’ Aulide
di qui (la Tauride) a quella di allora, dove 1 Danai prendendomi con forza, come
una giovenca mi sgozzarono e sacerdote era il padre che mi aveva generato”).
Negli Eraclidi, Iolao sostiene apertamente che 1’indovino, consultato per la
salvezza della citta di Atene, “dice che i responsi degli oracoli indicano questo: di
sacrificare a Core (figlia) di Demetra non un toro o un vitello, bensi una vergine
che sia di nobile stirpe” (vv. 488-490 ypnoudv yap ®d00¢ enot onuaive 6de, /
00 TaDPOV 0VOE OGOV AAAL TapBévov / opadat Kopn Aquntpog fitig evyevig). 11
sacrificio di Macaria si presenta dunque necessario per la salvezza dell’intera
comunita cittadina, cosi da mantenere alto 1I’onore della stirpe di Eracle.

Proprio come n®Aog, anche il termine pocyog non € confinato solo a contesti rituali

ma pud essere anche usato metaforicamente con 1’accezione di “figlio”!??

, come
nel caso dell’lfigenia in Aulide, in cui, nelle parole di Agamennone, ad essere
indicato come po6cyog ¢ il piccolo Oreste tenuto in braccio da sua madre (cfr. infra

5.3).

La metafora della giovenca nell’Andromaca

Nell’Andromaca, Euripide ricorre alla metafora della giovenca per descrivere
Ermione come una donna che, seppur sposata, non ha ancora adempiuto il suo
ruolo di sposa non avendo dato alla luce figli e rimanendo dunque ancora
“fanciulla”.

In particolare, Euripide parla in questo caso di “giovenca sterile” sottolineando
I’impossibilita per la donna di avere figli. Come emerge a partire dal prologo,
Ermione attribuisce la causa della propria sterilita ad Andromaca che accusa di
averla resa sterile con i suoi filtri e per questo odiosa al proprio marito (vv. 157-

158 otuyodpat & avopi eapudkolct 6oic / viovg 8° akOpmy d1d o€ ot S1dAlvTaL).

123 Mossman 1995, p. 150.
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Queste accuse si rivelano infondate anche sulla base delle parole che Andromaca
pronuncia in sua difesa (vv. 205-208) dichiarandosi pronta a sottoporsi al giudizio
di Neottolemo (vv. 355-360). Secondo Andromaca, infatti, Ermione si ¢ rivelata
una moglie accanto alla quale ¢ impossibile vivere per il suo esasperato
patriottismo'?* (vv. 205-208) e per la vanita dimostrata dall’enfasi posta sui vestiti
e gioielli'®. Ermione non sopporta che le altre donne abbiano figli dato che lei
stessa non puo averne in quanto dtekvoc, sterile, ma sebbene si parli genericamente
di “altre donne” (tiktovtac &AAovg: in greco il plurale generalizzante ¢
maschile'?%) & evidente che si stia in realta facendo sicuramente riferimento alla
sola Andromaca, che, a differenza sua ha generato un figlio a Neottolemo.

Come osserva Vester, «a wife in the fullest sense was a yovn yoapet, a duly married
citizen who has born a child to her husband» (proprio per questo motivo al v. 4
Andromaca dice di essere stata data ad Ettore in sposa maidomoldg, “per essere
madre dei suoi figli”) per cui Ermione non ha ancora compiuto il passaggio da
vouen a yovn attraverso la maternita. A causa della sua presunta sterilita, Ermione
rischia di perdere il suo status sociale e con ogni probabilita, come suggerisce
Papadimitropoulos, 1’attaccamento eccessivo dimostrato nei confronti di suo padre

riflette le difficolta da lei riscontrate nel matrimonio'?’

in cui non trova piena
realizzazione di s¢ stessa come donna.

Ermione, caratterizzata come donna egocentrica e arrogante, si rivela infatti sterile
anche moralmente dal momento che mostra di non nutrire affetto verso il suo sposo
Neottolemo, per la cui sorte non esprime alcuna preoccupazione € nemmeno nei
confronti del cugino Oreste che accettera come marito solo con il consenso di suo
padre Menelao. Per Ermione conta solo il lato formale al punto che per tutelare i

propri diritti di sposa legittima ¢ disposta a ricorrere all’omicidio di innocenti e a

non farsi scrupoli nello sposare il responsabile della morte di suo marito e della

124 Roisman 2022, p. 4.

125 Kyriakou 1997, p. 11.

126 Stevens 1971, p. 181.

127 Papadimitropoulos 2006, p 151.
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sorella di sua madre (sua zia Clitemnestra)'?®, sebbene non sia possibile affermare
che vi sia un nesso tra I’arrivo di Oreste che presuppone la morte di Neottolemo e

il suo tentativo fallito di uccidere Andromaca!?°.

128 Albini 1993, pp. xxiv-xxv.
129 Kovacs 1980, pp. 52-53.
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9. vv. 860-862
EP:
[...]
1} d0VAa doVAOG YOVOGL TPOCTEGM;
D®O1ad0g €k yag
Kvavontepog Opvig €10° €inv
“(Ermione) [...] Mi dovro gettare da schiava alle ginocchia di una schiava? vorrei

essere_un uccello dalle ali scure per volare lontano da Ftia”

Nel IV episodio Ermione, parlando con la Nutrice, immagina di trasformarsi in
uccello per volare lontano dalla reggia di Ftia per sfuggire all’intollerabile

situazione in cui si trova, ricorrendo ad un’immagine topica della poesia lirica!*’.

La metafora dell 'uccello nella poesia anteriore all’ Andromaca

Il desiderio di evasione espresso attraverso 1’immaginario aviario, in ambito
tragico, compare sempre in contesti lirici.

Nello /one, Creusa teme per il suo futuro dato che il marito Xuto, dopo aver
consultato 1’oracolo di Delfi, ha riconosciuto come suo erede Ione (vv. 796-798
av’ Vypov dumtainy aifépa mopom yai- / ag EAlaviac, dotépag éomépovg, / olov
olov &kyog émadov, gido, “se potessi volare via attraverso I’etere umido oltre la
terra Ellenica, fino alle stelle occidentali, quale, quale dolore ho sofferto, amiche”).
Nell’Ippolito ¢ il Coro a desiderare di essere trasformato in volatile per sfuggire
all’intollerabile sofferenza che lo affligge: Fedra, dopo essere stata rifiutata da
Ippolito, lo accusa falsamente di violenza nei suoi confronti e si uccide per cui le
donne di Trezene che compongono il Coro temono per le sorti del regno (vv. 732-
734 fPdrolg Yo kevBudGL yevoipav, / tva pe mrepodooav Opviv / 0gdg &v
motavais / ayéloug Oein, “se solo potessi essere sotto le rupi scoscese, affinché un

dio mi rendesse un uccello piumato tra gli stormi alati’).

130 Stevens 1971, p. 198.
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Si puo dire che in questi casi non si stia pensando a una vera e propria metamorfosi
ma piuttosto ad un cambiamento immediato, forse anche solo temporaneo, della
situazione in cui attualmente ci si trova'®!.

In contesti di grande dolore, rimorso e paura il volare via sembra I’unica via di
fuga possibile!2,

Il desiderio di librarsi in volo viene espresso anche dal Coro dell’Elena (vv. 1478-
1480 &v dépog €i0e motavol / yevoipes® ¢ Apvog / oimvoi ctoyddec, “se solo
potessimo diventare alati come gli uccelli migratori della Libia™): in questo caso,
tuttavia, non si tratta di un tentativo di fuga dalle sofferenze in quanto le schiave
greche che compongono il Coro intendono piuttosto correre ad annunciare
gioiosamente I’imminente ritorno in patria di Menelao ed Elena.

Il desiderio di fuga talvolta coincide invece con il tentativo di porre fine
all’esistenza: I’aggettivo kvovomtepog, “dalle ali scure” usato nell’Andromaca
evoca infatti il tema della morte. Nelle Supplici euripidee del 423 a. C., Evadne
dichiara apertamente la propria intenzione di gettarsi sulla pira del marito Capaneo
per seguirlo nella morte (vv. 1045-1047 /10" €&ym métpag &mt / dpvig TIC OOEL
Kamoavéwg vmep mopdc / dvotnvov aimpnuo kovpilm, Tatep, “eccomi qui come un
uccello sopra una roccia, quasi sopra il rogo funebre di Capaneo, innalzo la mia

infelice sospensione (da terra), o padre™).

La metafora dell 'uccello nell’Andromaca

Attraverso I’immagine del volatile, Euripide descrive lo stato d’animo del
personaggio di Ermione che, «prima crudele e spietatay, appare «ora debole donna
e sparuta e compassionevole»'**: pentitasi di aver tramato “azioni indegne” (v. 823
nelle parole del Coro) tenta di ricorrere al suicidio in quanto, convinta di essere
stata abbandonata da suo padre (in realtd, Menelao ¢ tornato a Sparta,
ripromettendosi di tornare presto a Ftia per discutere con Neottolemo), teme che

suo marito possa punirla con la morte (vv. 854-857). Il focus si sposta cosi sulla

131 Barrett 1964, p. 299.
132 Thuminger 2014, p. 87.
133 Garzya 1951, p. 21.
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figura di Ermione che diventa il principale centro di interesse (secondo Stevens
non ci sono dubbi, infatti, che la prima parte del dramma sia invece incentrata su
Andromaca, sulla sua condizione e sulla sua salvezza da parte di Peleo!**). Il pianto
disperato e isterico della donna, infatti, ¢ il risultato di quanto ¢ accaduto negli
episodi precedenti e trovera conforto solo nella fuga con Oreste nell’episodio
successivo'®>. Il timore di Ermione viene ripreso ai vv. 925-927 dove il
personaggio attribuisce la responsabilita della situazione in cui si trova alle cattive
donne di Ftia (da identificare secondo la Scharffenberger con le donne che
compongono il Coro) le quali, come Sirene, I’hanno traviata alimentando in lei con
i loro discorsi malevoli le fiamme della gelosia (vv. 929-938)!13¢. All’inizio del III
episodio la Nutrice cerca di consolarla, ricordandole il suo status di donna libera
le cui parole hanno piu importanza di quelle di Andromaca, definite “chiacchiere
inconsistenti di una donna barbara” (v. 870). Andromaca ¢ una prigioniera di
guerra (v. 871), Ermione ¢ invece figlia di un personaggio altolocato e originaria
di una citta potente (vv. 872-873) e, come osserva Scharffenberger, le differenze
di status tra le due donne sono rese visivamente evidenti dal loro aspetto fisico'?”:
I’una adornata riccamente con vesti e monili donatile dal padre, 1’altra in umili

abiti servili'3®

. La paura di Ermione ¢ confermata piu avanti anche dalle parole del
Coro a Peleo ai vv. 1056-1059 che rendono conto della sua effettiva fuga da Ftia.
E l’arrivo inaspettato di Oreste nelle vesti di “viaggiatore casualmente di

passaggio”!?’

a permettere a Ermione di lasciare la reggia di Ftia e quindi a
realizzare il suo desiderio di fuga, dopo averla rassicurata che Neottolemo non
potra farle alcun male perché per lui “ha intrecciato con le sue stesse mani una rete
di morte dai nodi inestricabili”!*° (vv. 995-997 toio yop odTd punyoviy memdeypévn

/ Bpoyoig dxtvitoloty £EoTnKeV OVOL / TPOG THOOE XEPOG).

134 Stevens 1971, p. 10.

135 Stevens 1971, p. 7.

136 Scharffenberger 2020, p. 150; ma si veda anche Vester 2009, p. 303.

137 Scharffenberger 2020, p. 147.

138 Vester 2009, p. 296; Volpe Cacciatore 2003, p. 46.

139 Albini 1993, p. xxiii.

140 ’astio di Oreste nei confronti di Neottolemo & dovuto al fatto che egli ha sposato una donna che era sua
di diritto (v. 1001) in quanto Ermione inizialmente era stata data a lui in sposa da Menelao prima che
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10. vv. 1136-1141

Al

[...] ©¢ 6& viv TepoTadOV

KOKA® KATETYOV 00 S1OOVTEG AUTVOLC,

Bopod kevooog de€iumiov Eoydpav,

10 TpoikoOv TONUa TNON oA TOJOTV

YOPEL TPOG ADTOVG: 01 8™ OTMG TEAELADES

i€pax’ 1dodoaL TPOC PUYTV EVAOTICAV.
“(Messaggero) [...] Quando si disposero in cerchio attorno senza lasciarlo
respirare, avendo abbandonato il fuoco dell’altare che riceve sacrifici, facendo con
1 piedi il salto tipico troiano, si scaglio contro di loro: quelli, come colombe che

hanno visto un falco, si diedero alla fuga.”

Nell’epilogo, il Messaggero riporta a Peleo quanto ¢ accaduto a Delfi (vv. 1085-
1165) e riferendosi alla schiera di armati che ha circondato e assalito Neottolemo
li descrive come colombe spaventate alla vista di un falco. Neottolemo, dunque,
viene ritratto come “falco”, eroe fiero e coraggioso proprio come suo padre Achille
che, anche se caduto vittima di un agguato, da prova di valore e agilita sbaragliando
1 propri nemici che, in confronto a lui, non sono altro che semplici “colombe” volte

alla fuga alla sola sua vista.

La metafora del falco e delle colombe nella poesia anteriore all’Andromaca

L’immagine metaforica selezionata da Euripide per descrivere gli ultimi istanti di
vita di Neottolemo riposa su una similitudine breve ma altamente efficace!*! usata
nel libro XXI dell’/liade per descrivere la fuga della dea Artemide dalla furia di
Era. Nell’acceso scontro verbale che ha luogo tra le divinita schierate a difesa delle

rispettive fazioni, la regina degli dei si scaglia infatti con la violenza e

partisse per la guerra (o secondo un’altra versione del mito, da Tindaro, suo nonno, mentre Menelao era a
Troia) e solo in un secondo momento era stata data in sposa a Neottolemo sulla base di un accordo stretto
in guerra (vv. 966-970) poco prima della conquista della cittad. Per il contrasto Neottolemo-Oreste, si
rimanda a Centanni 2011, pp.51-52; Kyriakou 1997, p. 16; Scharffenberger 2020, pp. 139-142; Stevens
1971, pp. 3-4.

141 Richardson 1993, p. 95.
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I’impetuosita di un falco contro la sua avversaria, dopo averla privata di arco e
frecce e averla resa impotente. Artemide a sua volta si trova costretta a darsi alla
fuga come se fosse una colomba atterrita in cerca di un luogo sicuro dove trovar
riparo (XXI 493-495 daxpvodeoca & Vrouba Bed Oyev ¢ 1€ méewa, / 1) pa 6 V1’
ipniog KoiAny gicéntato métpny / ynpapov, “piangendo la dea fuggi via come una
colomba vola via da un falco (rifugiandosi) in una roccia cava, in una fessura”).

Il termine iépaé, -axog identifica il falco o genericamente un piccolo falcone!#?,
Diversi sono i casi in cui Omero ricorre all’immagine del falco per porre enfasi
sulla velocita dei movimenti e sull’impeto'* di alcuni personaggi, sfruttando
I’effetto di terrore che il rapace diurno incute su altri uccelli di dimensioni inferiori.
In lliade XVI, Patroclo, dopo aver assistito in prima persona alla morte di
Sarpedone, torna sul campo di battaglia per vendicarlo e si scaglia contro 1 nemici
troiani con una veemenza tale da essere assimilato da Omero a un falco alla cui
sola vista gli altri uccelli provano timore (vv. 581-583 Ilatpoxiw 8™ &p  dyoc
vévetro eOévou £tdporo, / iBuoev 6& d1a Tpoudywv ipnKt otkag / oxél, 6g T
€poPnoe kolowotg te yipag te, “Patroclo fu preso allora dal dolore per il
compagno caduto, si scaglio tra i combattenti come un falco veloce che mette in
fuga taccole e stornelli”).

La stessa immagine compare in //iade XV in riferimento ad Apollo che, obbedendo
agli ordini di suo padre Zeus, scende giu dal monte Ida con la stessa rapidita di un
falco, noto come “il piu veloce dei volatili” (vv. 236-239 &¢ &pat’, ovd’ dGpa
ToTPOC Avnrkovotnoey AmoAlwv, / B 0 kot Tdaimv dpéwv ipnkl Eokmg /dKEL
QPUOGOPOVMD, OG T  MKIoTOG TeTENV®V. “cosi disse ¢ Apollo non disobbedi al padre,
scese dal monte Ida simile a un falco veloce, uccisore di colombe, che ¢ il piu

veloce degli uccelli”)!#4,

142 Thompson 1895, p. 65.

143 Arnott 2007, p. 100.

144 Sul tema della velocita del rapace € costruito anche il paragone di Iliade XIII 62-65 dove ad essere
paragonato a un falco ¢ il dio Poseidone presentato come ipné axontepog, “falco dalle ali veloci”, che si
lancia all’inseguimento di un altro uccello.

56



Quanto alla colomba, ricordata per il suo caratteristico «type of swiftness and of
timidity»'%°, viene metaforicamente assimilata a personaggi impauriti € in
difficolta, messi in fuga da personaggi aggressivi e piu potenti spesso paragonati a
rapaci di diverso genere.

In Iliade XXII ¢ il troiano Ettore a fuggire inseguito da Achille: Omero lo paragona
a una colomba tremante spinta alla fuga dal suo avversario equiparato, invece, a
uno sparviero (vv. 139-140 niite kiprog dpecpv ELaPPOTUTOC TETENVDY / PNIdiwg
oiunoe petd tpipwva mélelay “come lo sparviero che ¢ il piu rapido degli uccelli
dei1 monti si slancio facilmente contro la colomba tremante”).

A questa immagine tradizionale guarda anche Eschilo nelle Supplici quando Danao
invita le sue figlie a sedersi sull’altare e a chiedere protezione al re Pelasgo “come
colombe per paura degli sparvieri”. I rapaci sono da identificare con gli Egiziani
che intendono imporre loro un matrimonio forzato e vengono pertanto presentati
come uccelli rapaci e aggressivi all’inseguimento delle cugine per affermare con
la violenza il proprio potere (vv. 223-226 &v ayv® 6" £ou0g o¢ mereddwv / {leche
KipK@V TV OUOTTEP®V POP®, / EXOp®dY OpOiI®V Kol povovioy Yévos. / OpviBog
Opvig TOG v ayvevolr paynv; “sedetevi nel luogo sacro come uno stormo di
colombe per paura degli sparvieri della stessa specie, nemici consanguinei e che
contaminano la stirpe. Come potrebbe rimanere senza colpe un uccello che mangia
un (altro) uccello?”).

Nel Prometeo Incatenato, I’'inseguimento delle Danaidi da parte dei figli di Egitto
viene profetizzato dal Coro attraverso la rievocazione proprio di questa
similitudine!*®; le Oceanine annunciano infatti che “essi (gli Egiziani), con il cuore
sconvolto dalla passione, sparvieri che non rimangono molto indietro alle colombe,
verranno a cacciare nozze che non ¢ possibile cacciare” (vv. 856-859 oi &’
ENTONUEVOL PPEVOC, / KIPKOL TEAELDY 0V HoKpav Aedelupévor, / HEovat Onpedovieg

o0 Onpacipovg / yépovg).

14 Thompson 1895, p. 131.
146 Sommerstein 2019, p. 153.
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Il termine iépa& viene usato metaforicamente anche in ambito comico da
Aristofane nei Cavalieri quando Cleone si presenta come un falco in mezzo a
cornacchie invidiose: qui, tuttavia, 'immagine del falco applicata ad un contesto
politico assume connotati diversi dal momento che in questo caso il poeta intende
descrivere un /eader politico che, grazie all’autorevolezza di cui gode presso gli
altri concittadini e del potere che la carica gli conferisce, impone la propria autorita
su tutti suscitando la gelosia di alcuni (vv. 1051-1053 un neiBov: @Bovepai yap
Emp®lovot Kopdval. / AAL" i€paka Qilel pepvnuévog v epeciv g oot / fyaye
ocuvvdnooag Aaxedopoviov kopakivovg, “non lasciarti persuadere: le cornacchie
infatti gracchiano gelose. Ma ama il falco, portando nel cuore il ricordo di chi ti ha
portato qui dopo aver legato insieme i1 giovani corvi”).

La rapidita e al tempo stesso 1’agilita e I’eleganza del movimento sono qualita
tipiche non solo dei rapaci ma anche delle loro prede, in particolar modo delle
colombe!*’.

Nelle Baccanti ad essere paragonate a colombe veloci sono le figlie di Cadmo,
un’immagine a cui Euripide ricorre per sottolineare «the supernatural swiftness of
the maenads»'*® (vv. 1089-1090 nEav mehelog dkOTT oVY flocoveg / TOdGV
TPEYOLGAL GLVTOVOLS dpaunuact, “corsero fuori con una rapidita non inferiore a

quella di colombe, correndo con passo svelto”).

La metafora del falco e delle colombe nell’ Andromaca

Nel racconto dell’uccisione di Neottolemo per mano degli abitanti di Delfi'#,

Euripide, per bocca del Messaggero che porta sulla scena 1’accaduto, rappresenta
I’eroe come un falco veloce. Neottolemo ha ereditato 1’agilita da “falco” da suo

padre, come I’espressione 10 Tpwikov andnua (v. 1139) sottolinea: Achille veniva,

147 Arnott 2007, pp. 248-249.

18 Dodds 1960, p. 214.

149 La prima visita di Neottolemo al tempio di Apollo a Delfi per chiedere al dio spiegazioni relative alla
morte di suo padre Achille doveva essere un motivo inventato nel V secolo dato che si suppone comparisse
presumibilmente anche nella perduta Ermione di Sofocle. Molto probabilmente pero si deve ad Euripide il
racconto di una seconda visita al tempio nel corso della quale Neottolemo avrebbe trovato la morte per
volonta di Oreste (come suppone Stevens, il ruolo di Oreste nella morte di Neottolemo potrebbe essere
un’innovazione euripidea). Si rimanda a Stevens 1971, pp. 5-6.
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infatti, ricordato per il famoso salto compiuto dalla terra alla nave nel luogo che
da questo episodio spettacolare aveva preso il nome di Ayiliewg mnonpa e per
questo altrettanto mirabile ¢ il salto di suo figlio Neottolemo negli ultimi istanti di
vita!>0,

Sebbene riesca inizialmente a sottrarsi ai colpi infertigli dagli abitanti di Delfi,
Neottolemo cade infine trafitto dalla punta acuminata di una spada (v. 1150). Egli
si trova a Delfi per compiere sacrifici e viene preso alla sprovvista, non sospettando
nulla: Oreste, in quanto abile unyavoppdpoc, “architetto di complotti” (v. 1116),
con “discorsi malevoli” (v. 1091) ha acceso nei suoi confronti I’odio degli abitanti
del luogo.

Nel racconto del Messaggero 1’attacco a Neottolemo da parte dei Delfici ricorda
per certi versi la situazione iniziale di Andromaca: entrambi, infatti, vengono
accerchiati dai loro nemici mentre si trovano in uno spazio sacro'! e le maliziose
dicerie diffuse da Oreste su Neottolemo richiamano le accuse infondate di Ermione
di averla resa sterile contro Andromaca'!“2.

Come Ermione (cft. supra 1. 6), anche Oreste non ha ricevuto a causa della guerra
un’educazione familiare positiva, come dimostra il suo temperamento violento e
votato all’eccesso che lo porta ad architettare un omicidio pur di trovare una

153 Entrambi, tuttavia, non

soddisfazione immediata al proprio odio personale
agiscono mai da soli ma si avvalgono di collaboratori per portare a compimento i
propri progetti criminali: Ermione conta sull’appoggio del padre, Oreste su quello
degli abitanti di Delfi'**, che pero, sebbene finiscano per avere la meglio sull’eroe,
non sono uomini particolarmente forti e coraggiosi, come il ricorso all’immagine
delle colombe sottolinea. E il Messaggero ad annunciare a Peleo la morte di
Neottolemo (vv. 1073-1075 ovk €01t oot Taig mTouddg, g puadng, yépov / Inied:

TO1060E PacYaveov TANYOS Exel / Aehedv dTT' avop®dv kol Mvuknvaiov EEvov,

150 Stevens 1971, p. 232.

5T Lyod 2005, p. 5.

152 Scharffenberger 2020, p. 148.
153 Moles 2021, p. 255.

154 Papadimitropoulos 2006, p. 153.
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“vecchio Peleo, come apprendi, il figlio di tuo figlio non ¢’¢ piu: ha ricevuto tanto
profonde ferite di spade da parte degli abitanti di Delfi e di uno straniero di
Micene)'™.

La seconda parte del dramma culmina cosi in un progetto d’omicidio di successo

che richiama il tentativo fallito della prima parte.

155 Non ¢ chiaro, tuttavia, se Oreste sia solo il mandante dell’omicidio o se abbia lui stesso preso parte
all’assalto dato che nelle parole del Messaggero non compare esplicitamente il suo nome ma si dice
solamente che Neottolemo non ¢ stato ucciso direttamente da Oreste ma da un cittadino di Delfi (v. 1151).
Come si apprende dalle parole del Coro, infatti, Oreste ha lasciato la reggia di Ftia insieme ad Ermione (vv.
1053-1061) per cui, nel caso in cui abbia partecipato all’omicidio, si deve supporre che prima di recarsi
nuovamente a Delfi I’abbia riaccompagnata a Sparta (Stevens 1971, p. 212).
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Considerazioni  complessive  sulla  caratterizzazione dei  personaggi

dell’Andromaca attraverso le metafore animali

In questa tragedia, Euripide ricorre a dieci diverse immagini metaforiche animali
per delineare i caratteri dei personaggi del dramma.

Di queste, ben cinque sono riferite al solo personaggio di Ermione.

La giovane sposa di Neottolemo, re di Ftia, ¢ anzitutto ritratta come puledra (v.
621), in quanto figlia di Menelao e di Elena, e al tempo stesso ¢ presentata come
una giovenca (v. 711), in quanto, non avendo ancora compiuto il passaggio verso
I’eta adulta mediante la maternita, non puo essere considerata donna pienamente
matura.

Costretta a condividere il letto del marito con una concubina prigioniera di guerra
¢ animata da un profondo sentimento di gelosia nei confronti della rivale, Ermione
agisce come una vipera con velenosa crudelta (v. 271). Avvalendosi della
collaborazione di suo padre, giunto alla reggia per offrirle il proprio sostegno,
incombe infatti insieme a Menelao come avvoltoio (v. 75) sul piccolo Molosso, il
figlio che Andromaca ha avuto da Neottolemo in qualita di sua concubina.

La rappresentazione di padre e figlia come uccelli rapaci desiderosi di avventarsi
ferocemente su un piccolo uccellino indifeso viene piu avanti richiamata da
Euripide attraverso il medesimo repertorio metaforico aviario: Molosso viene
infatti ritratto come pullo spaventato che invano cerca protezione sotto le ali della
madre (v. 441).

Tuttavia, nel momento in cui il crudele piano architettato fallisce, Ermione,
temendo che il marito Neottolemo possa punirla o addirittura cacciarla di casa per
1 suoi scellerati propositi, spera di poter fuggire come un uccello (v. 862) lontano
dalla reggia.

La rappresentazione negativa del personaggio di Ermione, che nel dramma si
configura a tutti gli effetti come antagonista di Andromaca, poggia anche sulla
cattiva reputazione della madre Elena. A questa si allude nel dramma attraverso

I’immagine metaforica della cagna (v. 630): Elena, infatti, spinta da una sfrenata
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pulsione erotica, per soddisfare la propria lascivia ha tradito il suo marito legittimo
scatenando la guerra di Troia, le cui tragiche conseguenze gravano su tutti i
personaggi che entrano in scena nella tragedia.

Andromaca, in quanto schiava e concubina del re locale, versa in una condizione
di inferiorita e impotenza, come il tragediografo sottolinea ricorrendo
all’immagine della pecora inerme condotta al macello insieme al suo agnellino (v.
557). Questa presentazione del personaggio contrasta fortemente con la percezione
che di Andromaca mostra di avere Ermione che la ritrae come “creatura barbara”
(v. 261). e dunque temibile per la sua pericolosita.

Nel finale, ’'immaginario tratto dalla sfera animale viene usato per caratterizzare
Neottolemo. Non con una metafora, in questo caso, ma con una similitudine, nel
momento in cui ¢ assalito dagli abitanti di Delfi che gli daranno la morte, il
personaggio viene paragonato a un falco che mette in fuga delle colombe (vv.

1140-1141).
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2. Ecuba
1. vv.72-91
EK:
[...]
amoméumopon Evvuyov dyiv

[..]

€loov yap Poaidy Edapov Akov aipovt Yol

cpalopévay, an’ EudV Yovatov onacteicav avoiktmg.

“(Ecuba) [...] Respingo la visione notturna [...]. Ho visto infatti una cerva
screziata nelle grinfie sanguinose di un lupo mentre veniva sgozzata, dopo essere

stata strappata senza pieta dalle mie ginocchia.”

Nel prologo'®, Ecuba riporta alle sue ancelle il sogno che ha avuto durante la notte
e dichiara di voler consultare Eleno e Cassandra, dotati di “anima profetica” (v.
87), per sottoporlo alla loro interpretazione. Tale visione, infatti, le ha fatto
vagamente intuire che 1 suoi figli Polissena e Polidoro sono in pericolo anche se
non riesce a comprendere fino in fondo il significato profondo delle visioni che ha
avuto'’,

Sebbene in questi versi non compaiono immagini di animali usate con valenza
metaforica, si ¢ scelto di inserire questo passo nell’analisi in quanto il lupo e la
cerva qui citati, alla luce dello scioglimento dell’intreccio del dramma, possono

essere interpretati come un’allusione a determinati personaggi sulla base dei

connotati figurati riconosciuti dalla tradizione poetica a questi animali.

La metafora del lupo nella poesia anteriore all ’Ecuba

L’immagine metaforica del lupo fin dai poemi omerici ¢ solitamente accostata a

scene di aggressione!>8: nell’lliade, infatti, in XVI 156-157 sono i Mirmidoni (in

156 Per la suddivisione dell’ Ecuba € il testo greco riportato si segue Battezzato 2018.
157 Grube 1941, p. 214.
158 Mainoldi 1984, pp. 134-135.
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XVI 352 piu genericamente 1 Danai) ad essere presentati come lupi feroci che si
avventano sui loro avversari, paragonati, come nell’ Ecuba, a cervi.

In lliade X1, lupi sono poi entrambi gli eserciti nemici che si scontrano con
particolare violenza (vv. 72-73 oi 8¢ Adkot @¢ / OOvov, “ed essi infuriavano come
lupi”).

Lo stesso uso figurato del termine si ritrova in /liade XIII laddove 1 Troiani sono
presentati esplicitamente come “cerve che fanno da preda ai lupi” (vv. 99-103
opouot / [...] / Tpdag € Nuetépag i€var véag, ol TO mapog mep / eLLOKIVIG
Mooty €oikecay, o e Kab VANV / Bowv mapdaiiov te Akwv T" fjio TéEAovTal,
“vedo avanzare verso le nostre navi i Troiani che assomigliavano a cerve timorose
erano preda di lupi, pantere e sciacalli™).

Battezzato sostiene inoltre che la visione notturna raccontata da Ecuba ricordi la
descrizione decorazione sulla veste di Odisseo riportata in Odissea XIX'>°, dove,
ritratto “con vivido naturalismo”!®®, “un cane tiene tra le zampe anteriori un
cerbiatto maculato” (v. 228 &v mpotépoict mOOEGL KOV Exe TOKIAOV EAAGV).

Nel corpus tragico, I'immagine del AOxog, il lupo, viene impiegata
metaforicamente nell’ Agamennone di Eschilo in riferimento a Egisto che giace con
Clitemnestra, ritratta invece come leonessa: la relazione amorosa illecita tra i due

»161 o 13 scelta

viene infatti descritta come “unnatural love between different species
di tale immagine per Egisto si rivela particolarmente adatta in quanto associata al
suo “vivere come un lupo”, un’espressione proverbiale solitamente usata per chi
vive sfruttando le risorse altrui.

I lupi compaiono in sogno anche all’auriga del Reso (vv. 780-783 xai pot kaf’
vmvov 06&a Tic mapiotatar / Twmovg yap g E0peya kadippnAdtovv / Prow
TOPESTAG, €100V, MG dvap dokdv, / Mkovg énepfepdtac £5paiov payv, “e nel
sonno mi si pone davanti una visione: vidi infatti 1 cavalli che avevo nutrito e

guidato (sul carro), stando vicino a Reso, (vidi) come mi sembrava in sogno, lupi

159 Battezzato 2018, p. 83.
160 Russo—Privitera 1985, p. 238.
161 Hall 2024, p. 420.
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saliti sulla (loro) solita schiena™): egli nel sonno assiste all’attacco delle cavalle
regie da parte di due lupi feroci (simbolicamente Odisseo € Diomede) nel momento
stesso 1n cui Reso viene ucciso e le cavalle rubate. Al suo risveglio, egli comprende
immediatamente il significato della visione che ha avuto trovandosi di fronte al
suo re agonizzante. A differenza di quanto avviene nell’ Ecuba, nel Reso non si
tratta soltanto di sogno premonitore ma si deve piuttosto parlare di un sogno su cui

si costruisce parallelamente 1’azione drammatica che da esso viene spiegata'®?.

La metafora del lupo nell ’Ecuba

In quello che Albini definisce uno «scenario di un paese allucinante dominato da

orrore ¢ violenza»!'®

, si inserisce la visione notturna di Ecuba che esprime
visivamente 1 timori della donna, paure che diventano presto reali nello svolgersi
dell’intreccio in cui pian piano il sogno si avvera'®*,

Come suggerisce Battezzato, questo sogno puo essere inteso come una complessa
prefigurazione della morte di entrambi i figli della regina'®’.

La visione puo essere letta, infatti, sia come un’anticipazione del ruolo di Odisseo
nel sacrificio di Polissena sia come allusione all’omicidio di Polidoro commesso
da Polimestore, come la regina stessa nel 11l episodio dice di aver compreso (vv.
702-706 ®dpot, aiol, Euabov &vvmvov ouudtov / udv Oy [...] / @doua
nekavomtepov, Ty €c€idov Aupl 64, / @ tékvov, “ahimé, ahi, ho compreso la
visione dei miei occhi [...], ho visto uno spettro dalle ali nere, riguardava te, o
figlio™).

I riferimenti alla situazione di Polissena si colgono nell’uso del verbo c@dlw,
“sgozzare”, che attiene propriamente al lessico sacrificale, e nella consuetudine
letteraria di indicare le ragazze come giovani animali che si trovano in una

condizione di inferiorita e debolezza (Polissena ¢ ritratta nel corso della tragedia

162 Fantuzzi 2011, p. 38.

163 Albini 1983, p. xxii.

164 Luschnig 1976, pp.227-228.
165 Battezzato 2018, p. 84.
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anche come “puledra” al v. 142, cft. infra 2. 2, e come “giovenca” al v. 206 e 526,
cfr. infra 2. 4).

Al caso di Polidoro rimanda invece la morte violenta e sanguinosa inferta da un
animale feroce: Polimestore stesso ai vv. 1056-1058 e ai vv. 1172-1173 si paragona
a una fiera che cammina a quattro zampe e che spera di nutrirsi di carne umana
(cft. infra 2. 6).

Il sogno di Ecuba puo essere altresi interpretato come una prefigurazione della
morte violenta che attende nell’esodo 1 figli di Polimestore: dopo essere stati
strappati dal grembo paterno e uccisi dalle donne Troiane guidate da Ecuba,
vengono paragonati a prede di “cagne assassine” (vv. 1157-1159, cfr. supra 2. 6)'%6.
Nel caso dell’Ecuba, dunque, Euripide riprende I’immagine tradizionale del lupo
in una scena di grande aggressivita e violenza che porta la vittima, paragonata a
una cerva fragile e indifesa, a soccombere nelle sue fauci, sia essa da indentificare

con Polissena o con Polidoro.

166 Battezzato 2018, p. 84.
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2. vv. 107-143

XO:

[...]

&v yap Ayoudv mAnpet Euvodm

Aéyeton SOt onV ToAd” Aythel

opdylov 0écBar [...]

&l 6” 'Odvoevg doov oK 1o,

TOAOV APEAEDV GOV ATO LOGTAV

&K T€ YEPOLAG YEPOC OPUNCMV.
“(Coro) [...] Si dice infatti che nell’assemblea generale degli Achei sia stato deciso
che tua figlia venga sacrificata come vittima per Achille [...]. Odisseo sara presto
qui per strappare la puledra dalle tue mammelle e per allontanarla dalla tua vecchia

mano.”

Nella parodo, il Coro annuncia ad Ecuba la decisione presa dagli Achei di onorare
Achille con il sacrificio della principessa Polissena, presentata pertanto come
puledra da immolare come vittima sacrificale (per ’analisi dei passi paralleli in cui
compare I’immagine della puledra, cft. supra 1. 6).

Le donne Troiane che compongono il Coro sanno bene di essere foriere di ulteriori
dolori per la donna (vv. 104-106 o0dev mabéwv dmokoveilovs’, / AAA’ dyyeliog
Bapog apapévn / péya ool te, yovor, kfpvé dyxéov, “(giungo) non alleviando
nessuna delle sofferenze, ma portandoti il grande fardello della notizia, o donna,
come messaggero per te di dolori”) ma ritengono necessario riferirle, il prima
possibile, quanto hanno udito nell’accampamento greco.

Come si apprende dai vv. 92-95, Ecuba ¢ gia al corrente dell’apparizione del
fantasma del Pelide sulla sua tomba ma ancora non sa che la scelta sia ricaduta
proprio su sua figlia Polissena (al v. 95 parla infatti genericamente di twva

Tpwiddwv, “una delle Troiane). Mossman sostiene che in questo modo Euripide
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intende sottolineare 1’isolamento del personaggio di Ecuba conferendo cosi
maggiore pateticita alla scena'®’.

Nelle parole del Coro, Polissena ¢ ritratta come una “puledra” che presto verra
allontanata con forza da sua madre. L’uso del termine n®Aog «refers to humans it

often conveys affection»'®8

ed ¢ spesso usato in riferimento alle vergini (cfr, supra
1. 6), in particolar modo alle giovani offerte come vittime sacrificali.

La stessa metafora animale viene ripresa attraverso il termine poéoyog, “giovenca”
dalla stessa Polissena nel I episodio (v. 206) e piu avanti da Taltibio nel II episodio
(v. 526, cfr. infra 2. 4). 1l continuo ricorso da parte di Euripide a metafore animali
per descrivere Polissena come vittima sacrificale, spinge Mossman ad affermare
che il poeta intenda in questo modo comporre scene dalla forte carica patetica in
cui ¢ evidente che la vittima, privata della propria umanita, sia trattata al pari di un

animale!®®

. Il fantasma di Achille apparso sul tumulo ha chiesto esplicitamente che
Polissena venga immolata come npdspaypo kai yépac, “dono d’onore e vittima
sacrificale” (v. 41), e, sebbene I’esercito acheo in un primo momento si sia rivelato
scettico di fronte a tale richiesta, grazie all’intervento di Odisseo, si € convinto
dell’importanza e della necessita del sacrificio. Odisseo, di conseguenza, ¢
presentato dalle donne del Coro come un uomo “accorto, furfante, dalla parola
lusingatrice, adulatore del popolo” (vv. 131-133 6 mowiAdepwv / kOmg MOLVAGYOG
onuoyapiot / Aagptidong) per aver “persuaso il popolo a non respingere il
migliore di tutti 1 Danai a causa di vittime sacrificali schiave” (vv. 133-135 neifet
oTpaTIOY / Ut} TOV Aptotov Aavadv Tiviwv / 000 AV ceayinv eivek’ ATmOeiy).

Nel I episodio ¢ proprio Odisseo ad annunciare a Ecuba in modo ufficiale la
decisione presa dall’esercito greco (vv, 220-221) e ad assumere su di sé I’incarico
di scortare al luogo prefissato per il sacrificio Polissena, quale vittima d’eccezione,

come Euripide mette in evidenza ricorrendo alla metafora della puledra, consueto

animale sacrificale.

167 Mossman 1995, p. 33.
168 Fantuzzi 2020, p. 360.
199 Mossman 1995, p. 151.
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3. vv. 177-179
[TA:
(0
uatep patep ti Podg; ti véov
kapv&oo’ olkwv 1 dot’ dpviv
Bauper Tdd” E€émtatag;
“(Polissena) Aime, madre, madre perché gridi? che cosa (annunci) di nuovo

facendomi uscire di casa come un uccello tremante?”

Nel I episodio, Polissena entra in scena chiamata a gran voce da sua madre (vv.
171-173 @ téxvov, @ mod, / dvotavotdtog patépog EEeAD’ EEEAD™ / oikov die
Hotépog avdav, “o figlia, bambina della madre piu sventurata, esci fuori, esci dalla
casa, ascolta il grido di tua madre”). Spetta infatti a Ecuba annunciare alla figlia
quanto ¢ stato deciso dall’esercito acheo: “la volontd comune degli Argivi
concorda nel sacrificare te al figlio di Peleo sulla tomba” (vv. 188-190 cpdacat
o Apyelwv kowd / cvvteivel mpdg toppov yvopa / Tinieiq yévva,).

Esprimendo la propria preoccupazione, Polissena paragona s¢ stessa a un piccolo
uccellino spaventato fatto uscire dal suo nido'”°. E evidente che in questo caso
I’immagine aviaria (per 1’analisi dei passi paralleli in cui compare 1I’immagine
dell’uccello, cftr. supra 1. 9) suggerisca un’idea di impotenza, specialmente in
relazione all’uso del verbo éxknticow!'”!, dal momento che il verbo nticowm &
propriamente usato per uccelli rannicchiati e spaventati.

Questo verbo compare, infatti, anche nell’ Eracle nelle parole del Messaggero che
informa in scena 1’omicidio dei figli commesso dall’eroe. Egli, infatti, ricorre a
tale immagine per descrivere la reazione di uno dei figli dell’eroe che, terrorizzato
alla vista della furia assassina del padre, si rifugia in cerca di protezione sotto
I’altare, “rannicchiandosi come un uccello” (v. 974 Bouov dpvig &¢ Entné Himo).

La medesima immagine compare nel Ciclope per descrivere il tentativo disperato

170 O’Connor-Visser 1987, p. 53.
17! Battezzato 2018, p. 101.
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di alcuni compagni di Odisseo di trovar riparo tra le rocce della caverna del Ciclope
per sfuggire alla sua presa (vv. 406-407 GAlo1 &" dmwg dpvibeg &v puyoig TéTpog /
ntéovieg eiyov). In quel caso, tuttavia, nelle parole di Odisseo il paragone con gli
uccelli contribuisce a presentare 1 suoi compagni come estremamente codardi in
quanto incapaci di reagire!”?.

Nell’Ecuba, Polissena, al contrario, seppur inizialmente spaventata come un
uccello tremante, dara prova di grande coraggio e valore accettando il destino che

la attende offrendo spontaneamente il proprio corpo per il sacrificio.

172 Hunter-Laemmle 2020, p. 186.
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4. a.vv.202-210

[TA:

[...]

OVKETL GOL TG (0™ OVKETL ON)

NP dethaio dethoim

GUVOOVAEVC®.

oKOUVOV Yap 1 dot ovpfpéntay

nooyov dethaia dethaiov

<----> o0y,

YEPOS AVOPTUCTAY

ca¢ dmo Aopotopov 0° Aidg

YOG VTOTEUTOUEVOY OKOTOV, VO veEKpDY

néta tédlovo Keicopat.
“(Polissena) (...) lo, (tua) figlia infelice, non sarod piu schiava insieme a te nella
misera vecchiaia. Infelice, mi vedrai infatti come una piccola giovenca infelice
allevata sui monti, strappata dalle tue braccia, mandata con la gola tagliata nelle

oscurita dell’Ade, la infelice giacero con 1 morti.”

b. vv. 521-527

TA:

[...]

moptfv puev dyhog mag Ayoukod oTpoToD
TANPNG PO TOUPOL GTiC KOPNG EML GOAYAC:
APBov o Aythdéwmg maic IToAvEEvny yepdg
£€omno’ én’ AKpov YOUATOG |[...]

Aektol T Ayoudv EKkpitol veaviot,
oKkipTnuo LOoYoL G1i¢ KabEovTeg xepoly,

§o0movTO.

“(Taltibio) (...) Tutta la schiera dell’esercito acheo era presente davanti al sepolcro

per il sacrificio di tua figlia: il figlio di Achille prendendo per mano Polissena la
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colloco sulla cima del tumulo, [...]. Li seguivano giovani scelti e selezionati tra gli

Achei, che avrebbero dovuto trattenere con le mani 1 balzi della tua vitella.”

Nel I episodio, Polissena, parlando con sua madre, si presenta come una giovenca
(per I’analisi dei passi paralleli in cui compare la giovenca, cfr. supra 1. 8) destinata
ad essere immolata su un altare. In riferimento a Polissena, Euripide ricorre a
quest’immagine animale in due contesti diversi: dapprima nelle parole della
giovane stessa, poi in quelle di Taltibio che racconta il frangente del sacrificio!”’.
Si tratta in questo caso di una metafora usata frequentemente da Euripide per
designare giovani vittime di sacrifici umani'’*,

Secondo Nicole Loraux, dal momento che gli animali richiesti come vittime
sacrificali erano normalmente animali domestici, 1’aggettivo ovpiOpentoc,
“allevato sui monti”, riferito a Polissena/Ifigenia-vitella, andrebbe inteso come una
strategia drammaturgica per enfatizzare 1’assurdita di un sacrificio umano, come
confermerebbe nel caso di Ifigenia, anch’ella ritratta dal tragediografo come
giovenca di origini montane (cfr. infra 5. 1), la sostituzione della vittima con un
animale per intervento della dea Artemide!”>.

Questa posizione viene, tuttavia, ripresa e messa in discussione dalla critica
successiva che tende piuttosto ad individuare nella natura selvatica dell’animale
un’allusione al passaggio da vouer a yovr, da giovane nubile a sposa, implicito
nell’immagine che evoca la sottomissione al giogo del marito e
all’addomesticamento che il matrimonio comporta'’é.

Frequente ¢ infatti I'uso letterario di paragonare il sacrificio di una vergine al
matrimonio: come osserva Papastamati, infatti, le vergini sono spesso chiamate a

scegliere tra la morte per salvaguardare il proprio onore e il matrimonio.

Considerando poi la grande importanza riconosciuta dai Greci al matrimonio nella

173 1] personaggio di Polissena non compare nei poemi omerici ma 1’episodio mitico della sua morte per
mano di Neottolemo, attestato per la prima volta nell’lliou Persis (Davies 1988, pp. 62-63), come
suggeriscono le testimonianze iconografiche, doveva essere molto diffuso nel VI secolo (Mossman 1995,
p.31).

174 Battezzato 2018, p. 103.

175 Loraux 1987, p. 35.

176 Mossman 1995, p. 148.
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vita di una donna, in tragedia la morte delle vergini ha un impatto emotivo di gran
lunga maggiore rispetto a qualunque altro sacrificio possa essere compiuto!”’.

Le parole di Polissena riecheggiano quanto era stato anticipato dal sogno
raccontato nel prologo (vv. 72-91, cfr. supra 2. 1): “strappata dalle braccia di sua
madre” (v. 208), verra infatti condotta a morte al posto di un animale per onorare
con il suo sangue la tomba di Achille (vv. 260-261 ndtepa 10 ypfv 6@  Ennyoy’
avBpomoceayelv / Tpog toppov, EvBa fovbuteiv pailov mpénet; “forse la necessita
li condusse a sgozzare una vittima umana presso la tomba, dove sacrificare buoi ¢
piu opportuno”). La sostituzione della vittima animale con una fanciulla va intesa
secondo Ecuba come dimostrazione della corruzione delle norme che regolano lo
svolgimento del rito!”%.

Il motivo della separazione della figlia dalla madre viene piu volte sottolineato nel
corso del dramma. Odisseo, infatti, invita Ecuba a non oppotre resistenza e a non
farsi strappare sua figlia con la forza (vv. 225-226 pnqt’ anoonac6f|g Pig / unt’€g
xep®V audiay €EEAONC éuol) ed Ecuba stessa scongiura Odisseo “di non strapparle
la figlia dalle braccia” (vv. 276-277 160’ iketevw 1€ ¢, / U LoV TO TEKVOV €K
yep®dv amoomdong)!”.

Il distacco tra le due donne, tuttavia, si viene inevitabilmente ¢ ugualmente a
configurare a tutti gli effetti come una separazione violenta, come Ecuba riconosce
nel II episodio commentando con Taltibio la morte di sua figlia (v. 512 dAolac, ®
mal, unTpog apmoacHeic’ dmo, “sei morta, o figlia, strappata da tua madre”).

La scelta di Euripide di presentare Polissena come una giovenca separata da sua

madre contribuisce dunque alla creazione di un’immagine carica di tenerezza e al

177 Papastamati 2017, pp. 368-369; Segal 1990b, pp. 115-116.

178 Tzanetou 2020, p. 167.

179 Pur di non lasciarsi portar via I’amata figlia, Ecuba dichiara la propria intenzione di “aggrapparsi a lei
come fa I’edera alla quercia” (v. 397 omoia Ki660g dpLog, dnmg tod EEopat), una similitudine tratta dal
mondo vegetale che sottolinea lo stretto legame madre-figlia che intercorre tra le due donne e che si cerca
in tutti i modi di preservare. Il termine kiccdg, quercia, ¢ significativamente contenuto anche nel
patronimico attribuito a Ecuba da Euripide che la vuole figlia del re trace Cisseo (nell’ /liade, XVI 718,
Ecuba ¢ detta invece figlia del frigio Dimante, cfr. Battezzato 2018, p. 72; Foley 2015, p. 22.
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tempo stesso permette al poeta di evidenziare la grande nobilita d’animo che
caratterizza il personaggio'®’.

Nel II episodio Taltibio, parlando con Ecuba, porta sulla scena il racconto del
sacrificio di Polissena e per riferirsi alla vergine immolata sulla tomba di Achille
recupera la medesima metafora animale usata al v. 206 dalla stessa Polissena.
Riportando dettagliatamente gli eventi, 1’araldo sembra rievocare 1’atmosfera dei
sacrifici funebri descritti da Omero e in particolare quelli offerti da Achille in onore
di Patroclo in Iliade XXIII 218-221'%1 sottolineando il carattere pubblico e
ufficiale di un sacrificio che si € svolto in presenza dell’intero esercito greco!®2,

Il timore che la fanciulla possa svincolarsi dalla presa degli Achei all’avvicinarsi
della morte chiaramente riprende il racconto del sacrificio di Ifigenia
nell’Agamennone di Eschilo, dove si chiede ai ministri del sacrificio di trattenere
ferma la vittima protesa in avanti (vv. 231-235).

Il termine oxkiptnua, “salto”, qui usato in riferimento a «a frenzied attempt to

escape from death»!'83

, viene solitamente impiegato in riferimento a giovani
animali per rappresentare I’innocente esuberanza nel movimento. Nelle Baccanti,
Euripide, ritraendo metaforicamente la giovane baccante come una giovane
puledra al pascolo, per descrivere i suoi movimenti armoniosi parla infatti proprio
di “balzi” (vv, 165-168 1éoué- / va 8" dpa, mdAOG Ommg dpa patépt / eopPadt,
KOAOV dyel Taybmovy okipTiact Bakya, “la baccante, come una puledra gioiosa
accanto alla madre che pascola, muove il piede veloce con balzi”).

Neottolemo conduce Polissena all’altare sacrificale prendendola per mano, un
gesto che, come suggerisce Battezzato, puo essere letto come un’allusione a una

cerimonia nuziale'®*. La scelta come vittima sacrificale potrebbe essere ricaduta

proprio su Polissena in nome dell’amore di Achille per la fanciulla, attestato dalle

180 Seisdedos 1985, p. 292.
181 Mossman 1995, p. 42.

182 Mossman 1995, p. 155.
183 Mossman 1995, p. 156.
184 Battezzato 2018, p. 144.
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fonti arcaiche'®®, dal momento che in questo modo, come sottolinea Foley, ella
diventa per Achille una sorta di moglie simbolica nell’ Ade!8¢.

Nelle parole di Ecuba, Polissena muore “sposa non sposa, vergine non vergine” (V.
612 vopuenv 1t dvopeov mapBévov T amdpbevov): in un certo senso, infatti,
morendo diventa sposa in un matrimonio mai consumato'®’.

In particolare, Taltibio si sofferma sullo straordinario coraggio e sulla nobilta
d’animo'® con cui Polissena va volontariamente incontro alla morte, raccontando
con particolare enfasi che la fanciulla “prendendo la veste la strappo e mostro il
seno e il petto bellissimi come quelli di una statua” (vv. 558-562 Aafodoa témAovg
[...]7&ppn&e[...]/ naoctodc T €deiée otépva B’ MG dydipatog / kdAMota), un gesto
che permette all’araldo di catturare e immortalare la bellezza morale e fisica della
ragazza'®® in una sorta di erotizzazione estrema della morte!*’.

La scelta di Achille ¢ ricaduta su una vergine “ammirata tra le fanciulle, simile agli
dei, eccetto soltanto il poter morire”, come lei stessa si definisce (vv. 355-356
napBévolc T andPientoc péta, / ion Beoiot Ay 10 KatBovelv povov), la cui
straordinaria bellezza la rende una vittima sacrificale ancor piu appropriata per il
soldato piu valoroso tra gli Achei'®!, in quanto, come osserva Papastamati «a kalos
thanatos [...] is then intrinsically a spectacle destined to be seen, admired [...] and
validated by the larger community»'?. Cadendo, Polissena ha cura di coprire in un
gesto di aidd¢ quello che non € conveniente che gli uomini vedano: Segal parla
pertanto di «artistic beauty»'®3, poiché in questo modo mette in scena la sua morte
«as a sublime spectacle» cercando di apparire anépientog anche nella morte,

distinguendosi da tutte le altre donne™ !4,

185 Battezzato 2018, p. 8.

18 Foley 2015, p. 44; Papastamati 2017, pp. 376-377.

187 Albini 1983, p. 49.

138 Grube 1941, p. 219.

189 Reckford 1991, pp. 32-33.

190 Loraux 1988, pp. 59-60.

91 Mossman 1995, p. 159.

192 Papastamati 2017, p. 366.

193 Segal 1990b, p. 117.

194 Papastamati 2017, pp. 371-373; Segal 1990b, pp. 111-112.
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Gli Argivi, ammirati, cercano di rendere omaggio a una fanciulla che considerano
“di straordinario coraggio e nobile nello spirito” (vv. 579-580 t1j mepics’ evkopdim
/ yoynv T apiotn), riconoscendole onori che solitamente si riservavano agli eroi
vittoriosi!®’: la cerimonia della cosiddetta guAdoBoAia, il gettare foglie (v. 574
@OALOIC EPailov), era solitamente rivolta ai vincitori di competizioni sportive ma
qui costituisce I’aspetto maschile degli onori funebri che la fanciulla. Inoltre, dal
momento che tale consuetudine rientrava anche tra 1 riti del makarismos nuziale
riservato alle spose, Euripide ha cosi modo di sottolineare ancora una volta il

motivo del matrimonio mancato!%°

che rende particolarmente appropriato la
metafora della giovenca nella caratterizzazione del personaggio di Polissena,

vittima sacrificale ma al tempo stesso novella sposa nell’ Ade.

195 Foley 2015, p. 43; Battezzato 2018, p. 11.
196 Papastamati 2017, p. 374.
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5. vv.334-338

EK:

® O0yatep, ovpol puev Adyor mpdg aibépa

@podOOL HATNV PLeévTes apel cod edvov:

oL &', €l T petlo dvvapwy i pqnp €xeis,

onovoale mdoag Mot ANdOVOC GTOU,

@Boyyag ieloa, urn otepnOijvor Biov.
“(Ecuba) O figlia, le mie parole pronunciate invano sulla tua uccisione (sono state)
gettate al vento: tu invece, se hai qualche possibilita in piu di tua madre, emettendo

tutte le note come bocca di usignolo, fai di tutto per non essere privata della vita.”

Nel I episodio, Ecuba si rivolge a Polissena e, per avere ragione della durezza di
Odisseo, la esorta a levare un canto ricco di modulazioni e di note simile al triste

e malinconico canto dell’usignolo®®’

che possa muovere a compassione il guerriero
greco. La madre, dunque, invita la figlia a ricorrere a «all kinds of voices» in
quanto spera che piu vario sia il suo canto, maggiori siano le possibilita di trovare

la nota giusta per convincere Odisseo!*s.

La metafora dell 'usignolo nella poesia anteriore all 'Ecuba

Come ricorda Allan, le abilita canore dell’usignolo erano proverbiali dal momento
che il suo canto lamentoso si esprimeva in un’armoniosa ¢ bellissima melodia,
motivo per cui andmv-acidwv era frequentemente usato anche come gioco di
parole'®. Il lamento disperato di giovani ragazze, secondo un codice simbolico
divenuto ormai universale, era solitamente accostato al canto dell’usignolo®®.

In Odissea XIX, Penelope si paragona ad un usignolo piangente che si dispera per
le sorti di suo figlio: come Procne, trasformata in usignolo, geme per il figlioletto

Iti, cosi Penelope piange preoccupata per suo figlio Telemaco di cui teme di

provocare la morte se non accettera di convolare a nozze con uno dei Proci che

197 Albini 1983, p. 29.

198 Bernard 1986, p. 258; Battezzato 2018, p. 120.
199 Allan 2008, p. 272.

200 Lebeau 2008, p. 397.
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ormai da tempo chiedono la sua mano a corte?’! (vv. 518-529 a¢ &° 8te ITovSapéov
Kovpn, yropnic dndav, / keddv deidnow Eapog véov iotapévoto, / [...] / maid’
oroupopévn “Trodov eidov, [...]/ ®¢ kai épol diyo Bupog opdpetan EvBa kai EvOa,
/ M€ pévo mopd moudl kol Eumeda mavta eUALCo®, / KT Uy, SUMAC Te Kol
VyepePEC péya ddpa, / edviv T oidopévn mdcrog dNpotd te ey, / 7 §on bp’
Enopor Ayoudv 6¢ Tic dprotog / uvator €vi peyapolst, mopav dnepeiclo £dva,
“Come quando la figlia di Pandareo, usignolo dei verdi boschi, canta
armoniosamente al nuovo sopraggiungere della primavera, [...] piangendo il caro
figlio Iti, [...] cosi anche per me il cuore si muove diviso da una parte all’altra, se
rimanere vicino a mio figlio e custodire tutto intatto, 1 miei beni, le mie ancelle e
la grande casa dal soffitto alto, rispettando il letto del marito e il giudizio del popolo
o seguire il migliore tra 1 Greci che nella reggia mi corteggia, offrendo
innumerevoli doni”).

Il canto dell’'usignolo ¢ infatti espressione di grande dolore, una melodia

dolcissima e al tempo stesso struggente che evoca il pianto®®?

. Questo canto
frequentemente si traduce in toni lamentosi in quanto generalmente accostato al
tentativo di reiterare il dolore mantenendo vivo il ricordo delle proprie
sofferenze?®.

Nell’Agamennone di Eschilo, ¢ Cassandra ormai prossima a morire ad essere
presentata nelle parole del Coro come un usignolo (vv. 1141-1145 0posic [...] old
T1g Eovba / axopetog Podg, eed, talaivalg epesiv / [...] otévovs’ [...] / andov
Biov, “gridi [...] come un usignolo oscuro e insaziabile grida, ahime, con animo
infelice, piangendo la vita”) e lei stessa, abbandonandosi a lugubri lamenti,
riconosce di essere prossima a subire un destino lacrimevole (v. 1146 i® i® Aryelog
népov andovog, “ahime, ahime, la sorte dell’usignolo dalla voce chiara™).

Nelle Trachinie di Sofocle, il Coro composto dalle ancelle di Deianira

commiserando la propria padrona, “piange come 1’usignolo dalla voce acuta” (v.

201 Russo—Privitera 1985, pp. 252-253.
202 Palumbo Stracca 2004, p. 208.
203 Finglass 2007, p. 146.
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963 mpovkiaov, 6EOPwVOC g andwv) mentre nell’Elettra sofoclea, nelle parole
del Coro, ¢ la protagonista stessa che, “tradita, si aggira da sola, infelice piangendo
sempre il padre come ’usignolo che si affligge” (vv. 1071-1077 mpddotog & pova
coievel / 'HAéktpa, TOV del matpdg / dethaio. oteEvhyovs , dnwg / 0 TAvOLPTOG
dndav). Se in Sofocle si mantiene il legame con il mito di Procne, in Euripide
dell’usignolo restano solamente il lamento e 1’armonia del canto «a I’image d’un
lyrisme qui transmue la souffrance en beauté»?%4,

Nell’Elena euripidea, inoltre, il Coro invoca la compagnia dell’usignolo piangente,
“uccello dal canto dolcissimo”, per ricordare 1 dolori di Elena e il triste destino
toccato ai Troiani, poco prima che 1 due sposi mettano in atto il loro rischioso piano
di fuga (vv. 1107-1116 6¢ tav €vavroig dVmo devdpoxodpols / [...] évi- / {ovoav
dvofodon, / 6& Tov dotdotdtav Spvida peAmdov / anddva Sakpvdsscav, / ENO” &
ou EovBav / yevowv ghemlopéva / Oprivev éuoi Euvepydc, / EAévog peléag movoug
/ Tov TMddwv 1" det / dovog dakpvoevta TOTHOV / Ayoidv VO Adyyalg, “invoco
te, che siedi tra le valli ombrose, [...], cantore, il pit melodioso degli uccelli,
usignolo piangente, vieni, o tu che trilli con le fauci dorate, compagno dei miei
lamenti, le pene della misera Elena e insieme il destino lacrimoso dei Troiani”).
Negli Uccelli di Aristofane, il personaggio dell’Usignolo si identifica
significativamente nell’auleta, dal momento che il suono dell’aulos doveva essere
percepito dagli spettatori come una melodia lugubre e lamentosa??>: Usignolo entra
in scena probabilmente per accompagnare con il suono del suo strumento la
parabasi del Coro?% e la sua permanenza sulla scena viene richiesta dal Coro stesso

a Pistetero che lo descrive come “usignolo dal canto dolce, concorde con le Muse”

(vv. 659-660 v " dvueAn) EOpPwVoV anddva Movoails / KaTAAELp MUIV).

204 Said 1992, p. 230.
205 Palumbo Stracca 2004, p. 208.
206 Dunbar 1995, p. 419.

79



La metafora dell 'usignolo nell ’Ecuba

Nell’ Ecuba, Euripide recupera I’immagine dell’usignolo in riferimento a Polissena
esortata da sua madre a tentare in tuti 1 modi di distogliere 1l condottiero acheo dai
suoi propositi. Al v. 145 il Coro aveva invitato Ecuba a recarsi come supplice da
Agamennone per impedire il sacrificio di Polissena (i{’ Ayouéuvovog ik€tig
yovdtwv) ma le sue preghiere erano state vane.

La giovane, tuttavia, non presta ascolto alle parole di sua madre e anzi dichiara con
fermezza di essere pronta ad andare incontro al proprio destino di morte (vv. 345-
348 Bdpoet [...] / dg Eyopai ye Tod T avaykaiov yaptv / Baveilv te ypnlovs : &l 6&
un PovAncopat, / Kokt @ovoduol Kot @rAdyuyog yovn, “coraggio, [...] ti seguiro
se vorrd morire perché ¢ necessario: se non vorrd (seguirti), apparird una donna
cattiva ¢ attaccata alla vita”).

Per quanto Polissena si definisca “infelice” (v. 202 dethaia, v. 210 tdAoiva)
pensando alla propria condizione, si puo dire che «it is for her mother that she cries
out in grief (v. 197), but for herself she grieves not, death is better than the kind of
life that would await her»?’.

Di conseguenza, sebbene nel linguaggio metaforico sia presentata come un
elegante seppur fragile animale e sia dipinta come una tenera e dolce fanciulla, nel

208 " esortandola,

momento del pericolo diventa lei stessa supporto per sua madre
infatti, ad approvare la sua scelta in quanto ¢ di gran lunga meglio “morire prima
di subire una vergogna ingiusta” (v. 374): “vivere in modo non onorevole, infatti,
¢ causa di grande dolore” (v. 378). La rhesis di Polissena verte sul contrasto tra i
ricordi del suo felice passato e la misera condizione in cui versa ora, un confronto

sfruttato da Euripide per aggiungere ulteriore pathos all’elenco dettagliato di cio

che la vita quotidiana di una schiava comporta (vv. 362-363)%%,

207 Grube 1941, p. 216.
208 O’Connor-Visser 1987, p. 65.
209 O’Connor-Visser 1987, p. 64.

80



Affrontando la morte imposta dai nemici come se fosse una libera scelta, Polissena

210 come lei stessa

elude la vergogna della schiavitu e riacquista I’antica liberta
riconosce offrendo il proprio corpo per il sacrificio (vv. 546-552).

Polissena dichiara infatti di non essere disposta a trascorrere il resto dei suoi giorni
condividendo il letto di uno schiavo di umili origini, anche se, come nota

Papastamati, lo scenario da lei immaginato risulta piuttosto strano?!!:

in quanto
principessa, infatti, sarebbe stata probabilmente assegnata come concubina ad uno
dei generali achei e non sarebbe stata trattata come una schiava qualunque di basse

origini.

210 Albini 1983, p. 31; Papastamati 2017, pp. 366-367.
211 Papastamati 2017, p. 369.
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6. vv. 1056-1175
[10:
dpot &ym, wd o,
nQ 0T®, T KELGW;
TETPATOO0G ATV ONPOg OPECTEPOL
T0épevog Entyepa kat Tyvoc; Iolav
7| TovToy ) Tavd' EE0AAAE, ... ]
[...] ®Q 6O €mdiEag
COPKOV 00TEMV T EUTANGOD,
Botlvav aypiov Onpdv T1Béuevoc,
apvopevog Adpav
AMpog <t’> avrtimow’ EUag;
[...]
[...] éx &€ TmdMoag Eym
OMp O NDdK® TOG oOVoLg KOVOC,
amovt’ €peuv@AV TOTYOV, MG KLVNYETNG

BaAAwV dpaccmv.

“(Polimestore) Aime, dove andro, dove mi fermero, dove finird? Ponendo le zampe
di fiera di montagna a quattro zampe sulle (loro) tracce? Quale (strada) prendero,
quella o questa (...) Dove avventandomi potrei saziarmi di carne e di ossa,
imbandendo un pasto da bestie feroci, guadagnando invece disonore in cambio
dell’oltraggio fatto verso di me? (...). lo, come fiera, balzando inseguo le cagne
assassine, come un cacciatore cercando lungo ogni parete, colpendo, facendo a

pezzi.”

Nell’esodo, Polimestore torna in scena “cieco, procedendo con passo vacillante di
cieco” (vv. 1049-1050) privato dei suoi due figli. Egli si presenta come una fiera
di montagna volta all’inseguimento della sua preda, le donne troiane, che, insieme
a Ecuba, hanno messo a punto il terribile piano del suo accecamento e

dell’omicidio dei suoi figli: un’immagine scioccante a cui Euripide ricorre per
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rendere anche visivamente la sua posizione degradata, conseguenza della

violazione degli accordi della Egvia?!?,

La metafora della fiera nella poesia anteriore all 'Ecuba

L’immagine della fiera accostata a un personaggio aggressivo e violento compare
gia nell’lliade in riferimento al Menelao furente che cerca vendetta per il
tradimento di sua moglie Elena e il troiano Paride (III 447-449 To pév ap’ év
TpNToict Katehvaohev Aeyéeooty, / Atpeidng 6’ av’ dpulov Epoita Onpi éotkmg / 1
mov gcabpnoeiev ArEEavdpov Beoedéa, “cosi 1 due (Elena e Paride) riposavano
sui letti traforati, mentre 1’Atride vagava avanti e indietro per 1’esercito simile a
una fiera se mai avesse potuto scorgere Alessandro simile a un dio”)?!3.

Nelle Eumenidi di Eschilo ad essere paragonato a una fiera ¢ Oreste, “preda” che
le Erinni si sono lasciate sfuggire (vv. 147 &£ dpkdwv méntwkey oixetal 07 6 Onp,
“la fiera ¢ caduta dalle reti, se n’¢ andata”).

Nel Ciclope euripideo, “fiera” ¢ I’omonimo protagonista: il Ciclope, infatti, non
conoscendo le regole del vivere comune ponendosi dunque al di fuori della civilta
viene dunque accostato a una creatura che partecipa della natura bestiale. Parlando
con il Coro di satiri, Odisseo afferma di avere escogitato un piano per vendicare
I’assassinio dei suoi compagni e per fuggire dalla caverna del Ciclope (vv. 441-
442 dxove oM vuv fjv &o Twopiav / Onpog mavovpyov 61ig 1€ dovAEiag uyNV,
“ascolta ora quale vendetta ho in mente contro la fiera malvagia e (quale) fuga
dalla tua schiavitu”). Il Coro appoggia pienamente il progetto dell’eroe e
invocando il Sonno riprende I’immagine della fiera in riferimento al Ciclope che

non si cura delle leggi ed ¢ pertanto odioso agli dei (v. 602 6npi 1@ BcoctVyEl).

La metafora della fiera nell 'Ecuba

Nell’ Ecuba, Euripide recupera I’immagine omerica della fiera feroce e aggressiva

e la applica nella caratterizzazione del personaggio di Polimestore.

212 Zanotti 2019, pp.3-4.
213 Altri esempi di usi dell’immagine della fiera applicata metaforicamente in contesto bellico sono per
esempio lliade X1 545-547, XV 323-325, XV 586-587, XV 632-634.
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Nelle sue stesse parole, egli lo ritrae, infatti, mentre si muove alla stregua di un
animale come la Pizia nelle Eumenidi di Eschilo, ridotta a camminare a carponi
dallo shock psicologico e religioso derivato dalla vista delle Erinni?!'# (vv. 36-37
G UNTE COKEV UNTe 1 AKToivew Bacty, / Tpéym 0¢ xepoiv, 0L TOOWKEIQ CKEADV,
cosi da non avere la forza né da riuscire a mantenere il passo, corro con le mani,
non con la rapidita dei piedi delle gambe™): come in quel caso, si puod affermare
che 1l linguaggio enfatizzi il terrore provato dal personaggio e il suo improvviso
indebolimento?!?,

Questo passo dell’Ecuba condivide con il Reso attribuito ad Euripide «the
emphasis on the transformation of the human biped into a quadruped»?'®. Nel
Reso, infatti, Dolone, dopo aver accettato I’invito di Ettore a recarsi
nell’accampamento greco per spiare 1 nemici, per passare inosservato, decide di
indossare le pelli di un lupo e di camminare a quattro zampe per essere scambiato
per uno di essi (vv. 210-212 Baow 1€ xepoi mpocHiav kabappocos / Koi KO
KOAOLG, TETPATOLV tupncopot / Avkov, “dopo aver adattato le mani a piedi anteriori
¢ le membra alle membra, imiterd I’andamento a quattro zampe di un lupo™).
Polimestore ¢ ridotto a bestia selvaggia che vaga alla ricerca di carne umana di cui
saziarsi’!’, un’immagine ripresa metaforicamente nei versi seguenti quando,
I’ospite tracio, reso cieco, avendo sentito Agamennone parlare con Ecuba,
domanda dove sia quella donna perché intende “farla a pezzi/sbranarla dopo averla
afferrata con le mani e insanguinarle la pelle” (vv. 1225-1226 ging¢ nod’ 66, v’
apmacag xepoilv / dluomacmpot Kol KobatpudEm ypoa).

Come sottolinea Battezzato, 1 vv. 1059-1060 riecheggiando 1 vv. 162-163 (moiav 1
tavtay 1§ kelvav / otelym;) sottolineano I’inversione dei ruoli: ora a soffrire non ¢

Ecuba ma Polimestore a causa di quella®!®.

214 Battezzato 2018, p. 223.
215 podlecki 1989, p. 132.
216 Fantuzzi 2020, p. 254.
217 Reckford 1991, p. 36.
218 Battezzato 2018, p. 224.
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Da questi versi dell’esodo, nel dialogo con Agamennone, emerge lo stato d’animo
concitato di Polimestore che prima si presenta come “fiera” e immediatamente
dopo come cacciatore che si da all’inseguimento delle donne troiane indicate come
“cagne assassine” (per 1’analisi dei passi paralleli in cui compare I’immagine della
cagna, cfr. supra 1. 7)*'°. Euripide in questo caso, nella caratterizzazione del
personaggio, ricorre a un importante paradosso dal momento che Polimestore ¢ in
questo caso sia animale e vittima che cacciatore che intende vendicarsi??°,

La metamorfosi bestiale di Polimestore ¢ solo figurativa ma costituisce una delle
scene piu vivide e intense del dramma dal momento che il suo accecamento e 1
suoi lamenti ricordano le grida di dolore del ciclope Polifemo accecato descritto in
Odissea 1X 395-4122%!,

Il ritratto di Polimestore come animale selvaggio passa anche attraverso il suo
desiderio di compiere atti di cannibalismo, nutrendosi delle carni delle sue
avversarie, velleita violente che contribuiscono ad istituire un confronto con il
Polifemo omerico che si avventa sui compagni di Odisseo.

Si possono individuare, infatti, rimandi puntuali a tale episodio anche dal punto di
vista strutturale: come 1 Ciclopi accorrono alle grida di Polifemo, cosi
Agamennone torna in scena dopo aver udito le urla strazianti di Polimestore.
Constatando poi la miserevole condizione in cui si trova quest’ultimo, sostiene che
solo una persona animata da una grande ira (v. 1118 péyav y6Aov) avrebbe potuto
compiere gesti del genere; si ¢ compiuta cosi la vendetta di Ecuba che in questo
contesto assume paradossalmente il ruolo dell’Odisseo omerico. In entrambi gli
episodi, 1 protagonisti ottengono una giusta vendetta per 1’omicidio compiuto
dall’avversario (un figlio nel caso di Ecuba, i compagni ¢ amici nel caso dell’eroe)
e in ambedue i casi la crudele punizione viene inflitta a figure che hanno violato i

diritti sacri dell’ospitalita®??,

29 Ljlja 1976, p. 66.

220 Battezzato 2018, p. 239.
221 Segal 1990a, pp. 309-310.
222 Segal 1990a, p. 310.
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Polifemo, in quanto ciclope e quindi creatura che non conosce la civilta, ha
trasgredito le regole che governano il vivere civile e lo stesso ha fatto Polimestore
uccidendo Polidoro, che da lui si era rifugiato come ospite, violando gli accordi di
Eevia. Come ricorda Foley, nel mondo greco 1’ospite era tenuto a proteggere e

rispettare la vita e i beni del suo ospite®*’

, per cui il re tracio, come la sua continua
presentazione come EEvog sottolinea (ai vv. 7, 19, 26, 82, 710, 774, 790), si ¢
macchiato di un crimine ben peggiore del semplice omicidio, partecipando anche
della natura ferina di coloro che si pongono al di fuori delle regole che regolano il
vivere cittadino.

La scelta del Chersoneso Tracico come ultima tappa prima della partenza
dell’armata achea offre ’ambientazione immediata del dramma??*: per il pubblico
ateniese di V secolo, infatti, la Tracia corrispondeva a una regione settentrionale
abitata da barbari e dove dunque ci sarebbe potuti aspettare qualunque tipo di
comportamento incivile??’,

Polimestore ¢ indicato fin dal prologo come ®pdg matpdiog EEvog, “ospite tracio
paterno” (v.19), sovrano di un popolo esperto nell’allevamento dei cavalli che abita
nel Chersoneso (vv. 7-9). Spinto dalla perfidia e animato da una grande e
miserevole sete di denaro “a causa dell’oro” (v. 25 ypvoob [...] x&pwv), ha ucciso
il suo ospite, il piu giovane dei figli di Priamo, e, dopo essersi impossessato del
tesoro di Troia (definito da Ecuba pertanto “oro assai amaro” al v. 772, mikpotdtov
ypvood), ha gettato in mare il cadavere di Polidoro lasciandolo “senza compianto
n¢ sepolcro” (v. 30 dxlavtog dtagog). Polimestore ¢ percid accusato di aver
commesso un crimine “indicibile, senza nome, oltre ogni cosa incredibile, né sacro
né tollerabile” (vv. 714-715 Gppnt’ dvovopacta, Bovudtov mépa, / ovy 6ot ovd’
avextd): “il piu empio degli ospiti” (v. 790 dvocuwtdtov EEvov) ha compiuto

“I’azione piu empia” (v. 792 &pyov dvooLOTOTOV).

223 Foley 2015, p. 5. Sui doveri che ’ospite ¢ tenuto a rispettare sulla base dell’accordo di E&via si veda piul
nello specifico Herman 1987, pp. 118-142.

224 Tzanetou 2020, p. 158.

225 Reckford 1991, p. 26.
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La cupidigia del re tracio ¢ piu volte enfatizzata dal ricorso al termine ypvcdg,
“oro”, che compare ben 14 volte nel corso della tragedia®?®. Ecuba ha ben chiaro,
infatti, che “I’oro e il guadagno” hanno spinto Polimestore ad uccidere Polidoro
(vv. 1206-1207) e anche Agamennone, in qualita di giudice tra le due parti in
causa??’, nel suo verdetto finale riconosce proprio nell’oro il movente di
quell’omicidio (vv. 1243-1244). Anche agli occhi del condottiero greco, infatti,
Polimestore si ¢ comportato come ospite empio (v. 852 avociov EEvov).

La possibilita di un ulteriore arricchimento ¢ anche il pretesto usato per convocare
Polimestore e 1 suoi due figli nell’accampamento greco: Ecuba, sostiene, infatti, di
voler rivelare loro il nascondiglio segreto del tesoro di Troia per evitare che questo
cada nelle mani dei Greci??®.

Inoltre, 1l fatto che Ecuba, secondo la tradizione mitica scelta qui da Euripide,
abbia origini tracie in quanto figlia del re Cisseo, rende ancor piu grave la
trasgressione del patto di ospitalita che viene a configurarsi come “una lotta tra due
monarchi” dai toni violenti e sanguinari che corrispondono appieno ad un tratto
etnico attribuito come peculiare al ferocissimo popolo trace??. I Traci sono infatti
spesso ritratti nella letteratura greca come avidi, crudeli e codardi, tutte qualita
incarnate da Polimestore®*°.

La vendetta di Ecuba si compie con 1’aiuto delle donne Troiane, al cui intervento

lei stessa dichiara ad Agamennone di voler ricorrere per vendicarsi dell’assassino

26 Aivv. 10, 25,27, 713,772,775, 994, 1002, 1009, 1148, 1206, 1219. 1231, 1245.

227 Sugli scambi dialettici tra i personaggi dell’ Ecuba, si veda in particolare Lloyd 1992, pp. 94-99.

228 Come sottolinea infatti Segal, “the gold of Troy is, of course, the motive of Polymestor’s treacherous
deed and it then serves appropriately to bait the trap that brings his punishment”. Segal 1990a, p, 306.

229 Albini 1983, p. 5; Segal 1990b, p. 109.

20 Mossman 1995, pp. 185-187. 1l personaggio di Polimestore non compare in Omero per cui pare si debba
pensare a un’invenzione euripidea o, come ipotizza Mossman, a una figura tratta dalla mitologia locale,
probabilmente entrata a far parte del repertorio letterario di Euripide in quanto tratta dai racconti dei cleruchi
ateniesi stanziatisi nella zona del Chersoneso tracico. Tuttavia, I’evidente assenza di ascendenza
genealogica e il nome parlante a lui assegnato che lo ritrae come meschino, portano la Mossman ad
affermare che la storia di Polimestore e della custodia di Polidoro siano invenzioni euripidee (Mossmam
1195, p. 30). La stessa tesi ¢ stata ripresa e sostenuta da Battezzato sulla base di un’analisi onomastica dei
personaggi coinvolti nella vicenda, tutti nomi legati al concetto di ospitalita: Polimestore propriamente
significa «“someone who contrives many skilful plots” and sounds like an ironic parody of the names
Polydorus “someone who has many gift” and Polixena “someone who has many xenon”». Da questo punto
di vista ¢ significativo anche il fatto che i figli di Polimestore nel dramma restino senza nome” (Battezzato
2018, pp. 8-9).
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di suo figlio Polidoro (vv. 880-882). Di fronte allo scetticismo mostrato dal
condottiero acheo sulla riuscita di un piano affidato a sole donne (v. 883), Ecuba,
ricorda due casi famosi di gruppi di donne mitiche che, incarnando una collettiva

violenza femminile?!

, avevano avuto la meglio su uomini (le Danaidi e le donne
di Lemno citate ai vv. 886-887): sostiene infatti con sicurezza che la loro forza sia
da individuare nel numero e nell’abile uso dell’inganno (v. 884 t0 mAfjBog cvv
SOA®).

Nelle parole di Polimestore, le Troiane infatti sono presentate come ‘“‘cagne
assassine”, feroci e assetate di sangue. Si puo pertanto affermare che attorno a
Ecuba insorga una comunita di donne che amplifica il suo dolore da un lato e il
suo desiderio giustizia dall’altro. Dal momento poi che la regina troiana sembra
esemplificare, in quanto regina e madre, tutte le perdite di Troia, «the recognition
of a particular loss may also serve symbolically as a recognition of all they have
lost»?*2. Le donne che compongono il Coro mostrano, infatti, una profonda
simpatia per Ecuba condividendone le sofferenze in quanto anch’esse vittime della
violenza della guerra®*3,

Le Troiane, in quanto co-responsabili del delitto e dell’accecamento, condividono
la stessa natura selvaggia che porta Polimestore a definirle “Baccanti dell’Ade” (v.
1076 Bdaxyoic Aidov), presentandole come un gruppo di donne che ha

234.

pericolosamente perso il controllo razionale=>*: il dolore delle donne diventa

dunque non solo degno di commiserazione ma anche potenzialmente pericoloso?3’
al punto che, come nota Albini, nel finale dell’ Ecuba “trionfa un’umanita disperata

capace delle peggior nefandezze %3,

21 Segal 1990b, p. 119.

232 Zanotti 2019, p. 14.

233 Mossman 1995, p. 69.

234 Mossman 1995, pp. 167-168; Reckford 1991, p. 34.

2511 peplo, tradizionalmente simbolo dell’ambito domestico, della modestia € dell’obbedienza femminile
all’autorita maschile diventa strumento necessario per nascondere le armi con cui verranno uccisi i figli di
Polimestore, rivelando cosi il carattere violento nascosto delle donne (Segal 1990a, pp. 314-315). Sui tessuti
di fattura trace vertono anche i discorsi delle Troiane, commenti che contribuiscono a creare un contesto
ingannevolmente rassicurante per Polimestore, le cui vesti macchiate di sangue ora testimoniano la violenza
del crimine avvenuto (v. 1154). Battezzato 2018, p. 237; Foley 2015, pp. 8-9.

236 Albini 1983, p. xxx.
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Significativo ¢ inoltre il luogo in cui viene portato a compimento il crimine: una
tenda, posta al centro dell’accampamento greco. Il piano si svolge infatti nello
spazio interno tipicamente femminile, proprio cosi come [’omicidio di
Agamennone al suo ritorno da Troia avverra per mani di Clitemnestra, in una
semplice camera da letto, come rappresentato nell’ Agamennone di Eschilo?’.
Mossman sostiene inoltre che si possa istituire un confronto anche con la scena
conclusiva dell’Elettra euripidea dove, Clitemnestra, persuasa dalla figlia ad
entrare in casa per compiere un sacrificio in onore di un nipote fittizio, viene
brutalmente uccisa. In tutti questi episodi si tratta di strategie femminili usate per
enfatizzare e ampliare la sordida natura del delitto®3®.

La motivazione che spinge Ecuba ad ordire 1I’omicidio dei figli del suo nemico, in
questo caso, non ¢ quella di evitare in futuro possibili vendette (pericolo percepito
invece da Menelao nell’Andromaca in riferimento a Molosso, cft. supra 1. 4) in
quanto ella intende piuttosto infliggere a Polimestore la sofferenza piu profonda
possibile?®°.

Polimestore ¢ consapevole che Ecuba “non I’ha ucciso ma (ha fatto) molto peggio”
(vv. 1120-1221) in quanto, privato della luce e dei suoi figli, subisce quella che
Segal definisce una «symbolic castration»?*® (vv. 1045-1046 “non poserd piu lo

sguardo radioso sui figli e non li vedro piu vivere”): come lui stesso riconosce, 1

“figli sono luce dei suoi occhi” (v. 1255).

237 Segal 1990a, p. 315; Segal 1990b, pp. 128-129.

238 Mossman 1995, p. 187.

239 Mossman 1995, p. 189; Battezzato 2018, pp. 15-16.
240 Segal 1990b, p. 122.
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7. vv. 1259-1273
[1O: [...] qvix’ &v o€ movtia voTig
[...]
KPOYN HEV 0DV TEGODGAV €K KAPYNGImV.
EK: mtpog 100 Praiwv tuyydvovcay aAUATOV;
[1O: a1 mpog ioTOV Vadg dupnomn mool.
EK: bmontépoig virtoloy 1 moim tpdnw;
[1O: xV@wV yeviion TOPG’ Exovca dEPYUATOL.
[...]
[1O: Bavodca: TOUP® & dvopa 6@ KeKANGETUL
EK: popofig énmddv, qi ti, i eufic €peic;
[10: xuvog Taraivng ofpa, VauTilolg TEKHAp

“(Polimestore) [...] Quando 1’onda del mare [...] coprira (te) caduta dall’albero
maestro.

(Ecuba) (Costretta) da chi, essendo sottoposta a salti forzati?

(Polimestore) Tu stessa salirai con 1 piedi sull’albero maestro.

(Ecuba) Con le ali sulla schiena o con quale mezzo?

(Polimestore) Diventerai una cagna dallo sguardo iniettato di fuoco.

[...] Morirai: un nome sara dato alla tua tomba.

(Ecuba) Evocatore della (mia) forma o che cosa dirai d’altro su di me?
(Polimestore) (La chiameranno) tumulo della cagna infelice, segnale per i

marinai.”

Nell’esodo, Polimestore, dopo essere stato giudicato colpevole, profetizza a Ecuba
e ad Agamennone il destino che li attende: la regina troiana morira in mare dopo
essersi trasformata in cagna; il generale acheo verra ucciso al suo ritorno dalla

moglie Clitemnestra insieme alla sua concubina Cassandra (vv. 1257-1281)%1,

241 Come sottolinea Meridor, le profezie di Polimestore colpiscono tutti coloro che in qualche modo si sono
resi responsabili della sua rovina: non solo la donna che ha messo a punto ’accecamento e I’omicidio dei
suoi figli ma anche il condottiero acheo che gliel’ha permesso e la sua amata su cui il discorso di Ecuba
aveva fatto leva per assicurarsi il suo appoggio (Meridor 1978, p. 33): il suo sostegno passivo al piano di
Ecuba viene infatti visto come una forma di legittimazione di esso (Zanotti 2019, p. 14).
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Nel passo dell’Ecuba qui riportato Euripide parla di una vera e propria
trasformazione animalesca profetizzata da Polimestore alla regina troiana: la

metamorfosi in animale diventa cosi metafora della bestialita*?

, motivo per culi si
¢ scelto, per completezza, di inserire questo passo nell’analisi, nonostante non
includa metafore animali.

La scelta dell’animale non ¢ certo casuale dal momento che I’immagine della
cagna ben si addice al personaggio di Ecuba se si considerano le connotazioni
figurate che I'immagine della cagna aveva assunto nella tradizione poetica
letteraria precedente (per 1’analisi dei passi paralleli in cui compare I’immagine
della cagna, cfr. supra 1. 7).

L’ordine degli eventi (prima il sacrificio di Polissena, poi la scoperta del cadavere
di Polidoro) risulta «dramatically far more effective»: Ecuba da regina addolorata
dopo la morte di Polissena concentra tutte le sue speranze sul figlio Polidoro ma
quando scopre che quest’ultimo ¢ stato brutalmente assassinato: «something snaps:
she loses all dignity and nobility in her thirst for vengeance»***.

Ecuba si muove verso una vittoria sul suo nemico ma al tempo stesso,
inesorabilmente, verso la propria sconfitta come persona in direzione di una
disumanizzazione interiore?**. Ecuba agisce con la stessa ferocia tradizionalmente
attribuita alla cagna e pertanto in cagna verra trasformata.

Nel momento in cui la sua tenerezza materna diventa odio assassino, Ecuba si
trasforma in quello che Segal definisce «a monster of vengefulness»*#. 1l piano
messo a punto da Ecuba si configura, infatti, nelle sue stesse parole come tipmpia,
“vendetta” (espressa attraverso 1’uso del verbo tipwpéw al v. 749, 756, 882, 1258,
e dell’aggettivo Tpnmpdg ai vv. 790, 843), un termine etimologicamente connesso
a tiun, I’onore, dal momento che «is more than the satisfaction of the avenger’s

vindicative feelings: it is a necessary restoration of honour to the victim»?4S,

242 Said 1992, p. 207.

243 Grube 1941, p.84.

244 Reckford 1991, pp. 30-31.

245 Segal 1990a, p. 304.

246 Mossman 1995, p. 171. Sul tema della Tipwpio e sulla concezione che di essa avevano gli antichi, si
vedano in particolare Meridor 1978, pp. 28-31; Mossman 1995, pp. 169-177.
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Nell’Atene di V secolo, infatti, era dovere della famiglia del defunto (incluse le
donne in assenza di uomini) di vendicare I’oltraggio subito®*’.

Burnett afferma inoltre che, attraverso il suo atto di oltraggiosa violenza Ecuba si
trasforma in un animale, caratterizzata da quella che egli definisce «invulnerable
bestiality»?*®: Ecuba si trasforma in cagna nel momento stesso in cui muore,
gettandosi in mare di sua spontanea volonta.

Sebbene il cadere in mare talvolta sia metaforicamente associato a una forma di
rinascita, per Ecuba ’unica forma di vita post mortem possibile ¢ quella di un punto
di riferimento geografico che prende il nome dall’animale in cui morendo si
trasforma®.

L’immagine tradizionale della cagna molto protettiva nei confronti dei propri

cuccioli?®®

e animale molto prolifico, si addice particolarmente ad Ecuba, da
sempre ricordata dagli autori antichi come madre di numerosi dei figli di Priamo
(le fonti le attribuiscono infatti tra i quattordici e i cinquanta figli)>"'.

L’Ecuba porta in scena, attraverso la sua profonda sofferenza, la progressiva
trasformazione della donna da regina e madre affettuosa a una creatura spietata e

252

priva di qualsiasi umanita che acceca il suo nemico e ne uccide 1 figli~>. Numerosi

sono gli studiosi che ritengono che la trasformazione di Ecuba sia un simbolo della
sua degradazione morale in quanto punizione divina per la sua crudele vendetta®>3.
Secondo Burnett, tuttavia, «Hekabe’s canine quality develops side by side with her
association with the demon of revenge» ed ¢ in qualche modo preparata fin dal
prologo dai lamenti della donna espressi attraverso suoni indistinti (aiof ai vv. 182,

229, 685, 703 e duot al v. 704) che possono essere accostati ai latrati di un cane®*,

Nelle parole di Polimestore, la metamorfosi di Ecuba ¢ anticipata, inoltre, non solo

27 Foley 2015, p. 32.

248 Burnett 1994, p. 151.

249 Battezzato 2018, p. 251.

250 Syl tema della cagneria applicata alla meternita di Ecuba si veda in particolare Franco 2003, pp. 206-
213.

25! Burnett 1994, pp. 157-158. Foley 2015, p. 15.

22 Luschnig 1976, p. 227.

253 Battezzato 2018, p. 249.

254 Burnett 1994, p. 158.
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dal timore che i suoi figli vengano divorati dai cani (vv. 1076-1078 [...]
tékv Epnua Mmov / [...] oeoktd, kvoilv 1€ @owviav daito) ma anche dalla
presentazione delle donne Troiane come ““cagne assassine” (v. 1173 tag pogdvong
xovac)??. Ecuba, dunque, si trasforma fisicamente nella bestia che dentro di lei sta
prendendo forma?%, una trasformazione che, come sotiene Tzanetou, ¢ da
considerare come I’esito del trattamento disumano che 1 Greci e Polimestore
infliggono a coloro che non hanno il potere di proteggersi da sé*’: la vendetta di
Ecuba ¢ infatti considerata dalla critica troppo spietata, troppo inumana per essere
commessa da una persona assennata®®,

Dal momento che per Ecuba non c’¢ piu possibilita di esistere se non attraverso un
completo riordinamento del mondo, la donna assume le sembianze di una dea della
vendetta che protegge 1’onore dei suoi cari defunti®*®. Ecuba assume cosi I’aspetto
delle Erinni, da sempre ricordate come dee della vendetta dal volto canino (cft.
supra 1. 7).

Alcuni critici sostengono che il motivo della metamorfosi venga introdotto troppo
rapidamente per essere un’innovazione euripidea, tesi in parte confutata da
Mossman che sostiene invece che comunque, nonostante il rapido svolgimento
degli eventi, Euripide sia attento a fornire con cura tutti i dettagli**®. Come
sottolinea Karamanou, la trasformazione canina di Ecuba non sembra attestata

dalla tradizione letteraria e iconografica precedente ad Euripide?®!

ma sembra poco
probabile sia stato Euripide ad introdurre I’aition del nome Cynossema, con buone
probabilita riconducibile piuttosto ad una tradizione mitica locale del Chersoneso.
Il nome di Ecuba potrebbe essere stato infatti accostato a quello dell’Ecate
dell’ Asia minore®®?, come la ripresa del tema della sua metamorfosi da parte di

Licofrone suggerisce. Quest’ultimo nell’A/essandra parlando del destino di Ecuba,

255 Lilja 1976, pp. 65-66.

236 Foley 2015, p. 31.

257 Tzanetou 2020, p. 176.
258 Zanotti 2019, p. 15.

259 Zanotti 2019, pp. 17-18.
260 Mossman 1995, p. 35.

261 Karamanou 2017, p. 286.
262 Mossman 1995, p. 35.
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usa infatti I’aggettivo tpipuop@dc, epiteto legato al culto della dea Ecate, dea dalle
tre forme e dal volto canino, protettrice degli incroci e divinita ctonia connessa al
mondo sotterraneo?%.

La trasformazione in cagna viene profetizzata a Ecuba anche da Cassandra in uno
dei frammenti euripidei attribuibili con buona probabilita all’4lessandro (fr. 31
Sn.-K)?%* in cui la donna annuncia alla madre che “diventera un cane, simulacro di
Ecate portatrice di luce”, un’immagine che chiaramente riecheggia lo “sguardo di
fuoco” (v. 1265) di cui parla Polimestore.

Alla trasformazione canina di Ecuba, secondo Kovacs, sembra inoltre alludere
Cassandra parlando con Taltibio nelle Troiane, quando afferma che sua madre
partira con 1 Greci ma che morira prima di aver raggiunto la nuova destinazione,
evitando volutamente di indugiare sui dettagli relativi a quanto accadra e lasciando
il discorso in sospeso (vv. 428-430)%°,

Nella letteratura greca, personaggi furiosi, bestie pericolose e creature spaventose
sono spesso caratterizzati da uno sguardo infuocato per cui la protagonista del
dramma, rientrando in tutte e tre queste categorie’*®, non pud che mostrare
anch’ella questa qualita. La stessa espressione viene attribuita, infatti, da
Aristofane al mostro infernale Empousa, rappresentato anch’esso come cane, “il
cui intero viso risplende di fuoco” (Rane vv. 292-293, mupi yodv Adumretar / dmov
10 TPOCMTOV) € spesso associato alla dea Ecate?®”.

Euripide sfrutta la doppia accezione di ofjpa, “tumulo” e “segnale” al tempo
stesso: Ecuba diviene infatti cosi vavtiloig téxpap, “un segnale per i marinai”
poiché la donna che ha raggirato e punito Polimestore si presta ora ad indicare

268

dove sta il pericolo e come evitarlo*®® indicando da lontano uno stretto

263 Hornblower 2015, pp. 420-421. vv. 1174-1176 & pijtep, ® Svopuntep, ovde cov kKAéoc / dmuotov EoTan,
Ilepoémg 8¢ mapBévog / Bpyud Tpipoppog OMoetal o’ énomido / khoyydict Tappdccovcay Evviyolg
Bpotovc.

264 Karamanou 2017, p. 116. Fr. 31 (Sn.-K, 33 J. -v. L.) ‘Exdtnc dyaiuo ¢mcedpov kOmv Eont.

265 Kovacs 2018, p. 197.

266 Battezzato 2018, p. 251.

267 Dover 1993, p. 230.

268 Burnett 1994, p. 162; Foley 2015, p. 33.
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269

particolarmente difficile da attraversare**”. La donna diventa in questo modo anche

simbolo della mutabilita della sorte2’°

in quanto il suo tumulo ¢ posto come
testimonianza eterna delle perdite della madre e dell’alienazione della vittima da
sé stessa’’!, come il nome stesso assegnato al tumulo ricorda.

La tragedia si chiude infine con 1 preparativi per la partenza dei Greci per fare
ritorno in patria e la sepoltura dei due figli di Ecuba. Come gia preannunciato dal
fantasma di Polidoro nel prologo, Ecuba nello stesso giorno ha visto 1 cadaveri di
due dei suoi figli (vv. 45-46 dvoiv 0& maidoy dVO VeKP® KATOWETOL / UTNp): €
pertanto intenzione della donna che “questi due fratelli, duplice preoccupazione
per la madre, (giacciano) vicini su un’unica pira, insieme discendano sottoterra”
(vv. 896-897 g tdd  dadeAp®d mAnciov i @Aoyi, / dwoon pépyvo pntpi,
KkpveOfTov ¥Bovi), per cui, prima di abbandonare la scena, Agamennone la esorta
“ad andare a seppellire i due morti” (vv. 1286-1287 dintvyovg vekpovg / oteiyovoa
Bante). L’insistenza sul tema della duplice sepoltura dei figli di Ecuba ribadisce il
successo del suo piano di vendetta: i due bimbi di Polimestore, infatti, vengono al
contrario lasciati insepolti (v. 1051 naidwv te dicodv copata), destinati a non

trovare «the complete quiescence of the dead»?’*

e subendo dunque il destino a cui
Polimestore nel suo atto empio pensava di aver condannato Polidoro

abbandonando il suo corpo esanime alle onde del mare.

269 Franco 2003, pp. 218-220.

270 Segal 1990a, pp. 306-307. Il tema dello stravolgimento della sorte attraversa I’intero dramma. Nel
prologo, infatti, il fantasma di Polidoro, rivolgendosi ad Ecuba compiange il destino toccato alla regina di
Troia, lei “che da dimore regali ha conosciuto il giorno della schiavitu, tanto sta male ora quanto bene un
tempo” (vv. 55-57 & pfitep fTic &k Topavvik®dv Sopwy / SovAelov fuap eldec, O TPAGGELS KaKkdG / doovrep
&b note). Ecuba stessa nel I episodio riconosce la misera condizione in cui si trova parlando con Odisseo
(vv. 284-285 kdyd yap 1 moT’, GALL VOV odk i’ £, / oV mhvto 8 SABov fuap &v p dgeileto, “anch’io
infatti un tempo ero (felice), ora non lo sono piu, un solo giorno mi ha tolto tutta la felicita”) e lo stesso
motivo torna nel II episodio nelle parole di Taltibio che, recandosi da Ecuba su ordine di Agamennone per
invitarla a seppellire sua figlia, la presenta come donna “schiava, anziana, senza figli, distesa a terra, col
capo infelice coperto di polvere” da ricca e potente regina dei Frigi che era (vv. 492-496). Sul tema
dell’imprevedibilita della sorte torna nuovamente Ecuba ai vv. 619-628 nel dialogo con Agamennone in
cui riconosce di essere “serva da regina potente che era, vecchia senza figli da madre feconda, senza patria,
sola, la piu infelice dei mortali” (vv. 809-811 tOpavvoc 1 mot’, dALd Vv So0vAn 6éBev, / ebmarg mot” odoa,
viv ¢ ypadg Gmaug 6 dpa, / dmolg Epnpog, abATAT fpoTdV).

271 Tzanetou 2020, p. 178.

272 Segal 1990a, p. 311.
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Considerazioni complessive sulla caratterizzazione dei personaggi dell 'Ecuba

attraverso le metafore animali

Nell’Ecuba, Euripide si serve di sette diverse immagini per descrivere 1 suoi
personaggi, ponendo in particolare la propria attenzione sulla figura di Polissena,
caratterizzata attraverso cinque metafore animali differenti.

Nella visione che Ecuba riferisce di aver ricevuto in sogno, Polissena ¢ paragonata
a una cerva dal manto screziato sbranata con ferocia da un lupo (v. 90), dietro cui
si puo identificare Odisseo, incaricato di condurla al sacrificio, o Neottolemo che
sull’altare con la spada le recide le vie del respiro per onorare la memoria del padre
Achille. La giovane viene infatti dipinta piu volte nel corso della tragedia come
una vittima sacrificale: dapprima come puledra (v. 142) nelle parole del Coro, poi
due volte come giovenca (v. 206, v. 526). Cosi, infatti, Taltibio la ritrae nel
momento in cui viene sacrificata ed € Polissena stessa a far propria tale immagine
figurata quando viene a conoscenza della decisione presa dall’esercito acheo
riunito in assemblea (v. 206).

Come un uccello tremante (v. 179), la giovane entra in scena chiamata a gran voce
dalla madre che la esorta a modulare la propria voce su tutte le note possibili
espresse dal canto melodioso e al tempo stesso malinconico dell’usignolo (v. 337).
In riferimento a Polimestore, Euripide seleziona invece la metafora della fiera:
macchiatosi di un crimine empio con 1’uccisione dell’ospite, egli si ¢ posto al di
fuori della comunita e la degenerazione morale che I’ha portato a compiere tale
gesto ¢ espressa metaforicamente attraverso la sua duplice presentazione, nelle sue
stesse parole come bestia selvaggia (v. 1058, v. 1174).

Le Troiane che hanno portato a compimento il piano di vendetta ordito da Ecuba
contro I’ospite tracio sono poi raffigurate, nelle parole della loro stessa vittima,
come cagne assassine (v. 1174). La ferocia e la spietatezza che le
contraddistinguono e che le hanno portate a compiere delitti cosi efferati rendono
particolarmente appropriata quest’immagine bestiale, che allude alla loro sete di
sangue e di vendetta e sfrutta una metafora tradizionalmente associata alla

funzione punitiva e vendicativa delle Erinni.
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In quest’immagine figurata ¢ sicuramente inclusa anche Ecuba: nel finale della
tragedia, infatti, si allude profeticamente a una sua vera e propria trasformazione
in cagna (v. 1265, v. 1273), animale che metaforicamente riassume e rende espliciti

1 tratti piu caratteristici del suo personaggio nel corso del dramma.
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3. Troiane
1. a.vv. 140-152

EK:

[...]

dovia & dyouan

vpadg €& oikwv mevinpn

Kpat ékmopOnOeic’ oikTpdC

[...]

topetar "Taov, Taialopevt.
natnp & woel mravoig KAayydv
Opvig 8&apEm “yd poAmAy,

00 TOV a0TAY ol TOTE O
oxnrpe [Iprapov diepetdopnévon
000G ApyeXOpov TAayaic ®puyiovg

gvkoumog E&fipyov Beovc.

“(Ecuba) [...] Come una schiava, anziana, sono portata via dalla reggia [...] Ilio €

in fumo, piangiamo. Come una madre uccello ai suoi piccoli alati, cosi io inizierd

il grido acuto, non lo stesso (canto) che un tempo intonavo in lode degli déi Frigi

con 1 colpi forti del piede, mentre Priamo si appoggiava allo scettro.”

b. vv. 829-837

EK:

[...] olwvdg olov tekémv Bmep Pod,
a p&v edvéatopoag, & 8¢ moidog,

a8 potépag yepaudc.

[...] Iprdpoto 8¢ yaiov

‘EALOG DAeG™ aiyud.
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“(Ecuba) [...] Come un rapace che grida per 1 suoi piccoli, dove per 1 mariti, dove
per 1 figli, dove per le vecchie madri. [...] Il giavellotto greco ha distrutto la terra

di Priamo.”

Nel prologo?”®, Ecuba invita le altre donne troiane a seguire il suo canto
paragonandosi a un uccello che intona una melodia (per 1’analisi dei passi paralleli
in cui compare I’immagine dell’uccello, cfr. supra 1. 9, 2.5): la regina non esegue
piu i canti gioiosi di un tempo in lode agli dei di Troia, quando la citta prosperava,
ma il suo canto lamenta ora, in termini di profonda sofferenza, la distruzione dello
splendore di un tempo. Ecuba da avvio al lamento in qualita di £&€apyog, come
cantante che da inizio al tema del canto successivo affinché gli altri coreuti la
seguano?’*, presentandosi al tempo stesso come un uccello piangente che si rivolge
ai suoi uccellini. Significativo, infatti, ¢ in questo contesto I'uso da parte di
Euripide di khayyd, termine usato specificatamente in riferimento al verso prodotto

1275

dagli uccelli“’> e che qui sta ad indicare il canto lamentoso intonato dalle Troiane.

In modo non convenzionale, Ecuba in questo modo da avvio alla parodo?’,
invitando le coreute a entrare in scena e a unirsi al suo triste lamento.

Le Troiane non pensano solamente a quanto accaduto ma esprimono anche la
propria preoccupazione per il destino incerto che le attende, domandandosi a quale
Greco verranno assegnate come schiave o cos’altro tocchera loro di subire. I loro
timori vengono confermati dall’arrivo di Taltibio che porta sulla scena le decisioni
prese a tal proposito dagli Achei: ciascuna di loro ¢ stata assegnata a un condottiero
diverso (vv. 240-243).

Nel II stasimo, il Coro riprende I’immagine dell’uccello che grida per il dolore e
trasforma il suo canto in gemiti: le spiagge risuonano dei lamenti delle donne che

piangono la perdita dei figli e dei mariti o la condizione di schiavitu toccata ai

vecchi genitori?”’.

273 Per la suddivisione delle Troiane e il testo greco riportato si segue Kovacs 2018.
274 Suter 2003, p. 8, 14.

275 Kovacs 2018, p. 152.

276 Poe 2020, p. 159.

277 Kovacs 2018, p. 258.
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L’immagine del rapace che compiange la perdita dei propri figli € tratta da Odissea
XVI213-219 (cfr. supra 1. 1), passo a cui guarda anche Sofocle nell’ 4iace quando
descrive gli Atridi come avvoltoi che piangono la perdita dei propri pulcini (cfr.
supra 1. 1). Un’immagine simile di uccello piangente privato dei piccoli e dunque
dei membri della sua famiglia a lui piu cari compare anche nell’Antigone di
Sofocle, dove si riferisce che 1’eroina, alla vista del corpo del fratello Polinice
straziato e lasciato insepolto, si ¢ addolorata profondamente (vv. 423-425 1 moic
opatol Kavakmkvel mkp®dG / dpviBog 0ELv eBdyyov, g Otav Kevilg / €OVI|g
veooo®v 0peavov PAéym Aéyog, “la ragazza viene vista e emette un forte grido
acuto come (quando) un uccello ha visto il letto del suo nido privato dei suoi
pulli”).

La guerra ha portato solo morte e dolore e il Coro, presentandosi come portavoce
e testimone delle sofferenze della comunita intera, rievoca le perdite personali
della comunita, il declino degli standard morali e delle istituzioni cittadine,
sottolineando come il KA€o¢ del vincitore sia passato necessariamente attraverso il
dolore degli sconfitti. Alle donne troiane che compongono il Coro, ormai rese
schiave, non resta altro che rievocare la prosperita della Troia di un tempo
bruscamente interrotta dalla guerra e, sottolineando la perdita dei loro cari, invitare
il pubblico alla pieta?’®, lanciando, come un uccello, il suo acuto grido di dolore,
espressione della loro sofferenza piu profonda.

I lamento, che costituisce 1l «motivo conduttore dell’intero tessuto
drammatico»?” delle Troiane, viene dunque ad assumere la funzione di simbolica

280

mediazione tra vivi € morti, tra passato e presente=*’, per indurre il pubblico a

riflettere sulle devastanti conseguenze dei conflitti bellici.

278 Visvardi 2011, pp. 286-289.
279 Ando 2009, p. 256.
280 Suter 2003, pp. 11-12.
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2. vv. 190-194
EK:
@eb QeD.
@ O a TAAL®V
od 7 yaiog O0VAEVC® YPODG,
WG KNonV, & detlaia,
vekpoD LopPd
“(Ecuba) Aht, ahi, io infelice di chi, dove, in quale luogo della terra 10 vecchia saro

schiava, come un fuco, io misera, immagine di un morto”

Nel prologo, Ecuba, lamentandosi del destino che la aspetta in qualita di schiava
si paragona a un fuco?®! presentandosi come debole e incapace di svolgere

qualsivoglia attivita®®2,

La metafora del fuco nella poesia anteriore alle Troiane

Nel lessico della Suda si legge che il termine knoenv, propriamente il “fuco”,
I’esemplare maschio dell’ape domestica, viene talvolta usato metaforicamente per

indicare un individuo del tutto inabile?®3

per incapacita o per assoluta mancanza di
volonta e/o negligenza.

In Le Opere e i giorni, Esiodo sostiene, infatti, che “chi per indole ¢ incline a vivere
nell’0zio” ¢ “simile a fuchi dalle grosse pance che, oziosi, mangiando sprecano la
fatica delle api” (vv. 303-306 6¢ kev depyoc / Lmn, knenveosot koBovpoig eikelog
opynv, / ot 1e peMocdmv Kaupatov tpuyovoty aepyoi / €cbovteg). La stessa
immagine ¢ ripresa da Aristofane nelle Vespe, dove, per bocca del Coro, composto
da anziani giurati travestiti da vespe, presenta come fuchi gli Ateniesi che non

servono in guerra, evadendo in un modo o nell’altro il servizio militare e vivendo

di sussidi statali?®* (vv. 1114-1116 &AL yap knofiveg Nuiv eicty dykadfuevot / ovk

281 Borthwick 1990, p. 61.

282 Di Benedetto 1998, p. 146.

283 Adler 1967, p. 113. Knonv: fi &ypia péhicca, aptog, dnpaktoc, [...] Aéyeto 8¢ £k tovTov Kkai dvOpmrog
0 UNd&v dpdv duvapevog.

284 Macdowell 1971, pp. 275-276.

101



&xovteg KEVTPOV, Ol HEVOVTEG NUAV TOD @Opov / TOV TOVoV KatesBiovoty, ov
talommpovpevol, “ma infatti ci sono fuchi che si sono insediati tra noi, senza il
pungiglione, 1 quali, rimanendo (qui) divorano la fatica del nostro tributo, non
lavorando duro”). I fuchi sono pertanto presentati come parassiti per la societa
operosa delle api che sono, al contrario, in grado di provvedere al proprio

sostentamento attraverso la fatica del loro lavoro?®°.

La metafora del fuco nelle Troiane

In particolare, nel caso delle Troiane, tuttavia, si puo affermare, come sottolinea
Kovacs, che Euripide recuperi la metafora del fuco semplicemente «to connote
inability»?® per ritrarre la regina troiana come una donna ormai troppo debole per
badare a sé stessa ¢ in balia di eventi esterni®®’.

Lo stesso uso della metafora da parte del tragediografo si ritrova nelle Baccanti*®,
dove Cadmo, ormai anziano e annichilito dal dolore, parlando con la figlia Agave
presentata come cigno, riconosce la propria fragilita assimilandosi a un fuco
inerme (v. 1364-1365 i p’ dueBdrdeic xepoiv, & téhawvo moi, / dpvig dmag
Knoefiva moAdypov kokvoc;, “perché mi abbracci con le mani, o infelice figlia,
come un cigno grigio un fuco?”).

Sia Ecuba che I’anziano Cadmo, dunque, si paragonano con amarezza al fuco,
simbolo di ozio e di pigrizia ma che nel loro caso traduce 1’idea dell’impotenza®.
Fin dalle parole di Poseidone nel prologo, Ecuba ¢ ritratta, infatti, come una donna
anziana stesa a terra incapace di rialzarsi e che piange per le sue sventure (vv. 36-
38 v & aOAlav ™o el T1g eicopdv BéleL, / mapeoTv, ‘Exapnv keipwévny moldv
Tapog, / daxpva yEovcav TOAAL kol TOAA®DV Umep, “se qualcuno vuole vedere
questa sventurata, ¢ qui, Ecuba che giace davanti alle porte e che versa molte
lacrime per molti motivi”’). In questo modo viene poi presentata anche nel I

episodio dalle donne troiane che compongono il Coro (vv. 462-465 ‘Exdfpng

285 Di Benedetto 1998, p. 146.
286 Kovacs 2018, p. 158.

287 Barlow 1971, pp. 114-115.
25 Dodds 1960, p. 239.

289 Lebeau 2008, p. 398.
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YEPOLAG PUAOKES, OV 0£00pKaTe / OEomOVaY MG Bvavd0g EKTAOTV TiTvel; / OVK
avtiiqyesd’; | pednoet’, o kakai, / ypoiov mecodoov; aipet eic OpOOV dépac,
“custodi della vecchia Ecuba, non vedete la padrona come cade a terra distesa e
senza voce? Non la sorreggete? O lascerete andare, o malvagie, la vecchia caduta?
Sollevatela in posizione eretta’).

Come sottolinea la Belardinelli, “I’immobilita scenica di Ecuba comunica
(visivamente) 1’impotenza dell’anziana regina e delle donne troiane di fronte

»290 o la metafora del fuco contribuisce a

all’inesorabilita del loro destino
caratterizzare il personaggio di Ecuba come completamente incapace di reagire
alle circostanze esterne perché sopraffatta dall’avanza dell’eta e dalla profonda

sofferenza.

20 Belardinelli 2023, p. 140. Sulla resa scenica dell’annichilimento di Ecuba per il dolore si veda
Belardinelli 2023, pp. 140-144.
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3. vv. 667-676
ANAP:
[...]
ATETTLG OV, TIC AVOpPA TOV TAPOG
Kovoiot AEkTpotg dmoBarods’ dALOV QAET.
AL’ 0V0E TOAOC TiTIc AV dtalvyh
g ovvtpaeions, padimg EAEeL Luyov.
[...]
6£ 8, ® @iX’ "Extop, [...]
axnpatov 0¢ 1 €K TaTpOg APV SOU®V
TpOTOG 10 TapBEvelov ELeHED AéyOG.
“(Andromaca) (...) Disprezzo quella che a causa di nuovi letti, abbandonando il

marito di prima, ne ama un altro. Ma neppure la cavalla, se viene separata dalla

sua compagna, facilmente tira il giogo. (...) E tu, caro Ettore, (...) prendendomi

inviolata dalla casa del padre, per primo hai aggiogato il letto verginale.”

Nel II episodio Andromaca, parlando con Ecuba del destino che la attende, ovvero
la condivisione del letto con un altro uomo, paragona la propria condizione a quella
di una cavalla (per 1’analisi dei passi paralleli in cui compare I’immagine della
puledra, cfr. supra 1. 6) che difficilmente riesce ad affrontare la perdita della sua
compagna di giogo, esprimendo in questo modo la propria fedelta incondizionata
al defunto marito Ettore.

La descrizione della relazione coniugale tra marito e moglie in questi termini
riflette una notevole inversione rispetto al topos diffuso della giovane fanciulla
portata via da sua madre per essere sottomessa dal suo sposo al giogo del
matrimonio?®!, dal momento che marito € moglie vengono qui considerati come
pari. Sebbene 1 coniugi siano tradizionalmente intesi come una coppia di animali

appaiati, tra i due non vi ¢ infatti la simmetria di cui parla Andromaca, dal momento

21 Mossman 1995, p. 150.
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che il marito € colui che, pur essendo anch’egli domato dal matrimonio, aggioga
sua moglie sottomettendola a lui®2.

E significativo, infatti, che Andromaca parli di animali dello stesso sesso, due
cavalle sottoposte al medesimo giogo, per sottolineare non tanto il tema
dell’unione matrimoniale di per sé¢ implicito nell’immagine del giogo quanto piu

I’idea di una lunga vita trascorsa insieme?®?

che porta la donna rimasta vedova a
nutrire ancora profondo rispetto nei confronti del marito defunto.

Andromaca biasima apertamente 1’opinione diffusa secondo la quale una sola notte
d’amore con un altro uomo sia sufficiente per una donna per dimenticare il primo
marito: se neppure un animale privo di ragione e di parola riesce a sopportare
I’allontanamento dal suo compagno, per 1’essere umano, di gran lunga superiore,
il trasferimento degli affetti ¢ decisamente piu difficile se non addirittura
impossibile?®*. Ettore ¢ stato per Andromaca il marito ideale, uomo di grande
valore, ingegno, nobilta e ricchezza, colui che per primo 1’ha avuta in moglie e che
per primo si € unito a lei in matrimonio (v. 676), ponendola sotto il giogo nuziale.
Nei versi riportati, Euripide insiste molto sul tema dell’assoggettamento reso
attraverso termini come Quydv (v. 670) e 1 verbi dwalgvyvopou (v. 669) e Cetvyvour
(v. 676) che si prestano perd ad assumere connotazioni diverse: se usati in
riferimento alle puledre indicano il giogo fisico a cui gli animali sono soggetti, se
riferiti ai due coniugi alludono agli accordi matrimoniali che 1 due sposi sono tenuti
a rispettare e se usati in riferimento alla sola Andromaca passano ad indicare il
giogo della schiavitu a cui la donna ¢ sottoposta essendo stata fatta prigioniera dai
Greci. Andromaca, in quanto schiava, sara costretta a sposare un altro uomo contro
la sua volonta in quanto ¢ stata assegnata come concubina a Neottolemo, come
Taltibio ha annunciato a Ecuba nel I episodio (vv. 271-273).

Il nuovo matrimonio forzato viene pertanto percepito dalla donna a tutti gli effetti

come una violenza: lei stessa si presenta come sposa ideale di Ettore che in tutto

22 Franco 2008, p. 85.
293 Cerbo-Di Benedetto 1998, p. 197.
2% Kovacs 2018, p. 235.
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ha cercato di compiacere il marito e ha cercato di preservare il loro rapporto dalle
insidie esterne (vv. 645-656), motivo per cui ora che il marito ¢ venuto a mancare
dichiara risoluta la propria decisione di mantenere intatto il suo primo letto.

E proprio a causa di questa buona reputazione che si ¢ guadagnata a Troia che il
figlio di Achille I’ha scelta come suo bottino € dunque “sara schiava nella casa
degli assassini” (v. 660 dovAeVG® & €v avBEVTDY dOUOIC).

Ecuba, tuttavia, dal canto suo, esorta la nuora a dimenticare Ettore e la invita
piuttosto a concedersi al nuovo padrone per poter garantire un futuro dignitoso al
piccolo Astianatte, ultimo discendente dei Troiani e quindi ultima speranza di
rinascita per Ilio (vv. 696-705)%>°. Ecuba raccomanda ad Andromaca di mettere da
parte il proprio orgoglio e di assecondare di buon animo le richieste di Neottolemo,

pensando al bene della sua prima famiglia.

295 Poe 2020, p. 264; Ando 2009, p. 258; Albini 1993, p. 185.
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4. vv.749-751
ANAP:
[...]
® 1o, Sakpoelc: aicOavn Kakdv cE0sv;
i pov 3€0paat yepol KAVTEXN TEMAMYV,
VEOGGOC MOEL TTEPLYNG ECTHTVOV EUAG;
“(Andromaca) [...] O figlio, perché piangi? Ti sei reso conto dei mali? Perché mi

stringi tra le mani e ti aggrappi ai pepli, gettandoti sotto le mie ali come un pullo?”

Nel III episodio, Andromaca, parlando con Taltibio, si rivolge con affetto al figlio
Astianatte paragonandolo a un pullo indifeso in cerca di protezione (per 1’analisi
dei passi paralleli in cui compare I’'immagine del pullo, cft. supra 1. 4).

Taltibio ha, infatti, da poco annunciato la decisione presa dall’esercito acheo
riguardo al destino del piccolo Astianatte: il figlio di Ettore verra gettato giu dalle
mura di Troia in quanto, come ha ribadito con fermezza Odisseo, “non ¢
conveniente allevare il bambino del padre migliore” (v. 723).

L’araldo greco esorta dunque Andromaca a non lasciarsi sopraffare dal dolore e a
non opporsi alla volonta dei vincitori, poiché, trovandosi in una condizione di
grande inferiorita rispetto ai suoi padroni, il suo comportamento riprovevole
potrebbe essere punito con 1’ordine di lasciare insepolto il corpo di suo figlio (vv.
729-736).

Il piccolo Astianatte presente sulla scena insieme alla madre fin dal v. 568, come
si desume dalle parole del Coro nel II stasimo, spaventato si aggrappa ad
Andromaca cercando disperatamente in lei protezione come un pullo indifeso si
rifugia sotto le ali di sua madre. Euripide ricorre in questo caso a un’immagine
animale ricca di pathos e di profonda tenerezza, non priva tuttavia di una certa
ironia tragica dato che Andromaca, che dovrebbe proteggere suo figlio ¢ in realta

296

una donna impotente”® che non puo in alcun modo opporsi a quanto ¢ stato

decretato dai Greci poiché “vittima anch’essa della forza dei vincitori”. Di fronte

2% Said 1992, p. 228.
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alle decisioni prese dai vincitori, ai vinti non resta che chiudersi un silenzio
rassegnato e accettare quanto ¢ stato decretato per loro’.

Nel nipote Ecuba riponeva le proprie speranze perché in lui vedeva una grande
risorsa per Troia (v. 703 Tpoig péyiotov oeéinua) e la possibilita che il regno di
Priamo un giorno potesse rinascere dalle sue ceneri: finché sopravviveva il figlio
di Ettore, Ilio non poteva essere considerata definitivamente perduta.

Questa flebile speranza di continuita viene pero infranta dal ritorno in scena di
Taltibio che riporta la decisione presa dagli Achei di uccidere il bambino.
Andromaca, dunque, si trova costretta a congedarsi da suo figlio in una scena densa
di pathos in cui alla tenerezza e alla dolcezza dell’ultimo saluto tra madre e figlio,
fanno da controaltare i richiami alla corporeita del bimbo che amplificano 1’orrore
dello scempio che di quel corpicino innocente i Greci intendono compiere®® (vv.
757-763 & véov dmaykdMoua untpi eidtotov, / @ xpotodg oL Tvedua [...] / viv,
obmot’ avdig, pntép’ domdlov 6éev, / TpdGTITVE TV TEKODGAV, AUPL & DdAévag /
gMoc’ €uoic vartolot kai otop” dppocov “o dolce creatura da stringere, carissima
alla madre, o soave profumo della tua pelle [...], ora, e poi mai piu, abbraccia (tua)
madre, gettati su colei che ti ha generato, avvolgi le braccia intorno alla mia
schiena e accosta la bocca™).

E Taltibio, pur provando pietd per lui, a separare definitivamente Astianatte
dall’abbraccio affettuoso della madre e a condurlo incontro al suo crudele destino
(vv. 782-785 drye mad, pilov tpoomTuypa pebeic / untpog poyepds, faive Tatpdmv
/ mopywv €n’ Akpag otedvoc 601 ot / mvedua pebeival yieog €kpavom, “su,
bimbo, dopo aver lasciato il caro abbraccio della madre sofferente, vai sulle alte
merlature delle torri paterne dove il voto ha decretato che tu emetta il respiro™).
L’immagine del pullo viene sfruttata da Euripide nella scena commuovente
dell’ultimo abbraccio del bimbo con sua madre per la sua forte componente
evocativa per caratterizzare il personaggio di Astianatte di cui, attraverso la

metafora animale, sottolinea la tenera eta e la condizione di fragilita in cui si trova.

27 Ando 1992, p. 259.
2% Ando 2009, p. 260.
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Considerazioni complessive sulla caratterizzazione dei personaggi delle Troiane

attraverso le metafore animali

Per 1 personaggi che entrano in scena nelle Troiane, il linguaggio metaforico di
Euripide sfrutta quattro immagini animali.

Il pianto di Ecuba (v. 148) e delle Troiane (v. 829) ¢ paragonato al grido acuto di
un uccello, piu precisamente di un rapace, privato della sua covata, che lamenta la
scomparsa dei suoi nidiacei. Le donne compiangono, infatti, la dolorosa perdita
dei propri familiari, intonando su invito di Ecuba un canto lugubre e melanconico
come quello degli uccelli, una melodia dunque molto diversa da quella gioiosa che
un tempo celebrava lo splendore di un regno prospero e fiorente.

L’immaginario aviario ¢ ripreso da Euripide anche in riferimento al piccolo e
indifeso Astianatte, ritratto come un tenero pullo (v. 751) che, terrorizzato da
quanto sta succedendo attorno a lui, si rifugia invano sotto le ali della madre, la
quale tuttavia non puo in alcun modo proteggerlo.

La condizione di impotenza e debolezza in cui versano le donne troiane, rese
schiave e alla merceé dei vincitori, ¢ espressa in modo esemplare per la regina
troiana attraverso la metafora del fuco (v. 193), animale considerato incapace di
agire per inabilita fisica e mancanza di volonta. Ecuba ¢, infatti, rappresentata
sopraffatta dal dolore e dal peso della vecchiaia, completamente priva di forze.
Infine, Euripide paragona implicitamente Andromaca a una cavalla che
difficilmente sopporta il peso del giogo dopo essere stata allontanata dalla sua
compagna (v. 669). Rimasta vedova, la donna fatica infatti ad accettare di dover
condividere il proprio letto con un uomo diverso dal primo marito, a cui si sente
ancora legata da un sentimento di profondo affetto. L’immagine della puledra
permette inoltre al poeta di ribadire la ferma decisione di Andromaca di preservare

quella condizione di castita forzata a cui la morte di Ettore 1’ha condannata.
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4. Elena

1. vv. 541- 545

EA:

[...]

&a, tic 00TOg; 0¥ Ti MOV KpLTTEHOLLOL

[Mpotémg doéntov Todoc £k fovAevudTmv;

oLy, ®G dpopuaio TOAOG 1| Bakym Oeod

Tao® Euvaym KOAOV; Byplog o€ Tig

Hoponyv 80 €otiv, 8¢ pe Onpdtar AaPeiv.
“(Elena) [...] Ahime, chi ¢ costui? Non sono forse insidiata dalle macchinazioni di
un empio figlio di Proteo? non raggiungero la tomba da puledra che corre o da
Baccante del dio? Questo ¢ proprio un selvaggio che mi da la caccia per

catturarmi”.

Nel II episodio®”, Elena parlando tra sé e sé, si presenta come una puledra (per
’analisi dei passi paralleli in cui compare I’immagine della puledra, cfr. supra 1.
6), in fuga da quello che teme essere uno scagnozzo di Teoclimeno non avendo
riconosciuto il marito.

La dialettica 66&a-aAn0¢eia, apparenza/opinione-verita, attraversa I’intero dramma
culminando qui nell’incontro tra 1 due sposi che non si riconoscono. Menelao ¢
convinto, infatti, di aver lasciato sua moglie in una grotta sulle rive del mare
insieme ai compagni con cui sta facendo ritorno in patria per cui, pur essendo
venuto a sapere dall’anziana serva del palazzo della presenza di una seconda Elena,
pensa si tratti semplicemente di una notevole somiglianza. Elena, invece, ¢ stata
informata dalla profetessa Teonoe che il suo sposo ¢ ancora in vita e che verra a
salvarla (vv. 539- 534 oteilyw, pabodoa Ocovong eilovg Adyovg, / [...] pnoi &’ év
eagl / moowv Tov apov {dvta eéyyoc gicopdv, / [...] / e 8’ 6tav o1 Tnudtov

AP téhog, “giungo avendo appreso le care parole di Teonoe [...]: dice che mio

29Per la suddivisione dell’ Elena e il testo greco riportato si segue Allan 2008.
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marito che ¢ vivo e guarda la luce nel pieno del giorno [...] arrivera quando
finalmente finiranno le sventure™) ma, pur trovandoselo di fronte, non lo riconosce
perché vestito di stracci e anzi, atterrita, fugge via, scambiandolo per un uomo

0

mandato da Teoclimeno®”’. La donna teme, infatti, che la sua castitd sia

nuovamente messa in pericolo®’!

per cui, come una Baccante in preda al delirio e
allo straniamento da sé, corre veloce a rifugiarsi come supplice sulla tomba di
Proteo.

Le avances di Teoclimeno nei confronti di Elena si configurano fin dall’inizio del
dramma come un vero e proprio inseguimento descritto attraverso il paradigma
della caccia e il lessico venatorio. Da quando ¢ morto Proteo, infatti, Teoclimeno
brama ardentemente di sposarla (vv. 60-63 Ewng p&v odv edc NAiov 168" EPAemev /
[Ipwtene, Govhoc 1 Yapov: el 82 Yiig / okdTm Kékpumtal, moig 6 Tod TedvNKdTOg
/ Onpd yopelv pe, “finché dunque Proteo vide questa luce del sole, (fui) protetta
dai matrimoni: da quando (Proteo) ¢ nascosto dall’oscurita della terra, il figlio del
defunto da la caccia alle mie nozze”). Parlando con il Coro, Elena sostiene di non
avere altri nemici in Egitto “all’infuori di quello che va a caccia delle nozze” (v.
314 mavteg @idot pot mANY O Onpevov yaupovg) e da cui si trova costretta
continuamente a fuggire, motivo per cui dice a Menelao di essersi rifugiata come
supplice sulla tomba del vecchio Proteo, unico luogo sicuro (v. 799 évtadba
AEKTPpOV TKETELOUEV QLYAGS, “qui supplichiamo le fughe dalle nozze™).
Dimostrandosi totalmente contraria alle pressioni di Teoclimeno e restando fedele
al primo marito, nella prima parte del dramma Elena si presenta come parthenos
in quanto lontana, per volere degli dei, dall’'uomo con cui € tenuta a condividere il
letto. Il tema della fedelta coniugale e il rispetto per gli accordi matrimoniali
vengono continuamente sottolineati nel corso del dramma attraverso 1’immagine
302.

metaforica del letto serbato integro~"~: Elena, infatti, ¢ stata condotta in Egitto per

volere di Zeus “affinché preservasse incontaminato il letto per Menelao” (v. 48

390 Griffiths 2020, p. 322.
301 Luppi 2011, p. 18.
302 Luppi 2011, p. 13.
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axépatov o¢ omoat Mevédem Aéyoc) e la condizione di supplice sulla tomba ¢
volta proprio alla preservazione del letto coniugale (vv. 63-65 tov ndAot & &y®
oo / tudoa [pwtéwng pvijpua Tpoomitved 10de / ikétic, tv' dvdpl Tapd dacdon
Aéxm, “10, onorando il marito di un tempo, mi siedo come supplice sul sepolcro di
Proteo affinché custodisca 1 miei letti per I’'uomo™).

Euripide applica I’immagine della “puledra” a Elena non solo per suggerire 1’idea
del suo rapido movimento di fuga ma anche per sottolineare la determinazione
dimostrata dalla donna a rimanere pura e inviolata nell’attesa fiduciosa del ritorno
del marito. Elena raggiunge la tomba di Proteo solo al v. 546 per cui la metafora
dell’animale in preda al furor bacchico non ¢ da intendere come un’indicazione
relativa alla reale velocita di spostamento del personaggio, bensi come
un’amplificazione della teatralita della scena’®: In questo modo viene cosi messa
in evidenza la condizione anomala di castita forzata in cui versa Elena che spera
di tornare sotto il naturale giogo del matrimonio con Menelao**®, come
suggeriscono anche 1’inospitalita e la selvatichezza del luogo.

Solo dopo la scena di anagnorisis tra 1 due sposi, Elena riacquista il ruolo di dépap,
moglie: cosi infatti lei stessa si definisce riconoscendo il marito (v. 576).

Il ritorno in patria dei due coniugi, nel discorso finale dei Dioscuri nell’esodo,
segna definitivamente anche il ritorno per Elena allo status di sposa’®: “¢
necessario che (lei) sia aggiogata nei suoi matrimoni e che entri in casa e che

conviva con il marito” (vv. 1654-1655 év toict 8" avrti|g ol viv é(edyOan yapoig /

€MDV T” €¢ 0iKoVg Kal cuvolkTjool TOGEL).

303 Castiglioni 2021, p. 209.
304 Allan 2008, pp. 208-200.
395 Luppi 2011, p. 20.
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2. vv. 1475-1477
KO:

[...]
uécyov 0’ av T Atmoir’oikoig T

A

.
0.G OVTT® TEVKOL TPO VALV ELALY QLY.
“(Coro) [...] (Ritroverai) la giovenca rimasta a casa, le cui fiaccole non hanno

ancora brillato per il matrimonio™.

Nonostante il passo riportato presenti problemi di costituzione testuale, non ci sono
dubbi che la metafora della giovenca (per 1’analisi dei passi paralleli in cui compare
I’immagine della giovenca, cfr. supra 1. 8) qui faccia riferimento ad Ermione,
figlia di Elena e Menelao.

Dal momento che la giovane non ha ancora contratto le nozze e dunque non ha
nemmeno dato alla luce figli, non puo essere considerata yovr|, donna adulta, per
cui la metafora animale usata da Euripide si rivela particolarmente appropriata.
Nel III stasimo, il Coro esprime la propria fiducia nella buona riuscita del piano di
fuga dei due coniugi, facendo riferimento al ricongiungimento dei genitori con la
figlia rimasta sola a casa’* e confermando al tempo stesso i timori di Elena sulla
sua condizione di giovane ancora nubile®?’

Elena, fin dal I episodio, riconosce consapevolmente che il motivo per cui sua
figlia non ha ancora trovato marito ¢ da individuare nella cattiva reputazione di cui
lei, sua madre (cftr. supra 1. 6), gode presso i Greci (vv. 262-270). Preoccupata per

”308 in cui versa

sua figlia, infatti, lamenta la condizione di “dyopio forzata
quest’ultima: “quella, nata come ornamento della mia casa, (mia) figlia, senza
marito, canuta, invecchiera vergine” (vv. 282-283 0 6" dyAdopo SOUATOV EUOD T’

g€ov, / Buydnp dvovopoc mold mapbevedetar).

306 Allan 2008, p. 324.
307 Castiglioni 2021, p. 325.
308 Castiglioni 2021, p. 324.
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I pensieri di Elena tornano alla figlia nel II episodio parlando con il marito che le
domanda di Ermione: “senza nozze, senza figli, o sposo, piange amaramente il mio
matrimonio senza nozze” (vv. 689-690 &yopoc dTeEKVOC, M TOGL, KOTAGTEVEL /
yaupov dyopov €uév). Con un abile gioco di parole, Elena riflette su quali siano
state le conseguenze sulla figlia della sua cattiva fama: entrambe sono considerate,
infatti, dyopoc, senza nozze, dal momento che, ¢ a causa di una presunta unione
adulterina dell’una con il troiano Paride che si ¢ ha scatenato la guerra di Troia e
che ¢ per I’odio dei Greci che la seconda ¢ rimasta senza marito’?.

L’unico modo per porre rimedio a questa situazione ¢ che Elena faccia ritorno in
Grecia al fianco di suo marito Menelao e dimostri di essere stata vittima delle
macchinazioni degli deéi e dunque di essere sempre stata innocente. Solo se
considerata figlia di una donna virtuosa, Ermione potra finalmente essere condotta
all’altare (vv. 929-933 fjv 8" EAAGS™ EM00 kdmPd Xmaptng mdAv, / khdovteg
gio180veg Mg téyvang Oedv / dlovt’, £ye 88 TpoddTig ovk dp’ 1 eikav, / Ty p’
avaEovs” éc 0 oldepov adig o, / Edvicopai e Buyatép’, fiv o0deig yopel).

Il Coro, dunque, prospettando la possibilita di matrimonio di Ermione, ancora
nubile e pertanto presentata metaforicamente come giovenca, offre il proprio

appoggio al piano di fuga dei due coniugi e ne auspica fiduciosa la buona riuscita.

309 Allan 2008, pp. 225-226.
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Considerazioni complessive sulla caratterizzazione dei personaggi dell 'Elena

attraverso le metafore animali

In questa tragedia, il linguaggio metaforico scelto da Euripide per caratterizzare 1
personaggi si concentra su due immagini animali: quella della puledra e quella
della giovenca.

Come puledra in fuga (v. 543) viene ritratta Elena quando, non riconoscendo il
marito che appare quale naufrago vestito di stracci, fugge temendo si tratti di un
emissario di Teoclimeno quindi potenzialmente pericoloso per la sua incolumita.
La metafora della puledra in riferimento a Elena contribuisce inoltre a mettere in
evidenza la condizione di castita forzata in cui la donna si trova a vivere,
determinata dal suo desiderio di mantenere intatto il letto del marito nell’attesa
fiduciosa del suo ritorno da Troia.

Per Ermione Euripide recupera invece 1’immagine della giovenca (v. 1475).
Attraverso questa metafora, il poeta sottolinea come la giovane ragazza, sebbene
ormai in eta da marito, non abbia ancora conosciuto il giogo delle nozze, poiché
su di lei grava la cattiva reputazione di sua madre.

Rappresentando madre e figlia mediante metafore di animali non ancora domati e
dunque paradossalmente nella stessa situazione, Euripide istituisce un sottile
confronto tra le due donne: le nozze illecite di cui I'una ¢ falsamente accusata

diventano infatti la causa prima della condizione di nubile dell’altra.
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S. Ifigenia in Aulide

1. vv. 1080-1088
XO:
[...]
0¢ 0 €ml Kapo GTEYOLGT KAAMKOLLOV
nAoKopov Apyeiot, Baiiiv
®ote metpoiv an’ dvipwv EABodoay Opiéwv
LOGYOV AKNpaTOV, BPOTEIOV
aipdocovteg Aaov:
00 cvPLYYL TPAPEICAY OVS’
&v pooncest Bovkormv,
ToPA 0 LLOTEPL VOLLPOKOLOV

Tvayidoug ydpov.

“(Coro) [...] Gli Argivi a te incoroneranno sul capo sulla bella chioma intrecciata,
come a una pura giovenca maculata che viene da grotte petrose dei monti,
macchiando di sangue la tua gola mortale/umana: (tu che) non sei stata cresciuta
tra gli zufoli né tra 1 suoni di flauto dei pastori ma al fianco della madre ornata a

festa per le nozze con uno dei figli di Inaco”.

Nel III stasimo?'?, il Coro si rivolge a Ifigenia e la ritraec come una “pura giovenca
maculata” condotta al sacrificio (per I’analisi dei passi paralleli in cui compare
I’immagine della giovenca, si veda supra 1. 8).

Dopo aver ricordato nozze felici quali quelle di Peleo e Teti, le donne calcidesi che
compongono il Coro si rivolgono a Ifigenia ritraendola metaforicamente come
vittima sacrificale, sottolineando cosi il delicato ma indissolubile intreccio che
viene a delinearsi nel linguaggio poetico tra il motivo del matrimonio mancato e il
sacrificio che la attende. La giovane parthenos destinata ad andare sposa a un

nobile argivo viene infatti condotta invece al sacrificio come un animale selvatico.

310 Per la suddivisione dell’ Ifigenia in Aulide e il testo greco riportato si segue Ando 2021.

116



Monk, nella sua edizione del testo del 1857, suggeriva di leggere al v. 1082 £ apov
opelav al posto del testo tradito éABodoav Opéwv in quanto la qualita della
selvatichezza non si addice alla giovenca, animale domestico per eccellenza. In

311i

questo modo, Monk suggeriva di istituire un rimando intertestuale all’ Ecuba’’’ in

cui I’immagine della cerva (cfr. supra 2. 1) dal manto screziato ¢ applicata alla
vergine Polissena, anch’ella destinata ad essere immolata®'?,

Proprio da una cerva inoltre viene sostituita Ifigenia nell’esodo del dramma per
intervento di Artemide, come riportato dal racconto del Messaggero (vv. 1581-
1587 Oadpa & v oipvng opdv. / TAnyfic ktomov yap mdg Tig Ho0et’ v capdc, /
v Tapévov & odk 1dev 0V YTig £icédv / Bodl 8 iepevc, Bmag & Enfymoe oTpatdc,
/ eAmtov gic1d0vTeS €k Be®dV TIvog / Ao, [...] / Ehapog yap domaipovs’ Ekett’
émi yBovi, “era un prodigio improvviso a vedersi: ciascuno, infatti, percepi il
rumore del colpo ma nessuno vide in quale terra fosse andata. Il sacerdote grido e
tutto 1’esercito gli fece eco, avendo visto un prodigio inaspettato da qualche dio
[...] una cerva ansimante giaceva a terra”).

Tuttavia, attribuire origini montane a una giovenca, consueta vittima sacrificale,
permette ad Euripide di caratterizzare il sacrificio di Ifigenia come paradossale e
dunque di suggerire ’assurdita e ’orrore del sacrificio umano?'3, condannando di
conseguenza, attraverso le parole del Coro, la violenza intrinseca alla guerra'4. La
sostituzione della vittima umana con un animale restaura nel finale il sistema
religioso tradizionale®!>.

La purezza dell’animale espressa attraverso 1’aggettivo dxnpatog (v. 1083) ¢ da
intendere come una chiara allusione alla verginita della vittima, a cui si fa
riferimento anche nell’esodo nelle parole di Achille riportate dal Messaggero.

Invitando la dea Artemide ad accogliere propizia il sacrificio, egli parla, infatti, di

“sangue incontaminato del collo di una bella vergine” (v. 1574 &ypoviov aipo

311 Ando 2021, p. 430.

312 Ando 2021, p. 430.

313 Loraux 1988, p. 36.

314 O’Connor-Visser 1987, pp. 112-113.

315 Said 1992, p. 222; Ando 2008, pp. 79-80.
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KaAMmapBEévou 0€png). L’ immagine metaforica della giovenca intatta sottolinea il
tema della purezza della novella sposa, presentata qui al tempo stesso come vittima

sacrificale?!®:

nel linguaggio poetico sacrificio e matrimonio si rivelano
indissolubilmente intrecciati.
Il sacrificio di Ifigenia viene presentato fin dall’inizio del dramma come

un’ineluttabile necessita’!’

per proteggere 1 costumi greci dalla contaminazione
barbara, un’incombenza nella quale bisogna tuttavia riconoscere chiaramente
I’ambizione del capo alla legittimazione del proprio potere: la sfera del sacro

318 che

fornisce solamente la cornice rituale entro la quale si colloca un sacrificio
puo essere visto come vero e proprio crimine politico®!?.

E lo stesso Agamennone ad aver invitato sua moglie a condurre in Aulide la figlia
con il pretesto delle nozze (v. 105 yevdf [...] ydpov), come Clitemnestra stessa
riconosce con amarezza nel III episodio parlando con Achille di “nozze inesistenti”
(vv. 847-848 yauovg / ook dvtag) rendendosi conto che sua figlia “con I’inganno
delle nozze” verra uccisa (v. 898 moidd MOV KATAKTEVODOL GOIG OOADCAUVTES
yaupoig). La sostituzione del matrimonio con il sacrificio si configura, dunque,
come un gesto di tremenda audacia, come commenta il Servo venuto a conoscenza
delle decisioni del padrone (vv. 133-135 dewvd v €t0Apnag, Aydueuvov dvas, / 0g
0 Thig Oedic oNV mAid’ Eloyov / @orticac fyes 6dyov Aavaoic, “hai osato cose
terribili, sovrano Agamennone, (tu) che avendo promesso in sposa tua figlia al
(figlio) della dea, la conducevi come vittima sacrificale per 1 Danai”).

Nelle parole di sua madre, Ifigenia ¢ presentata chiaramente come “vittima
sacrificale scelta” (vv. 1199-1200 éEaipetov / opdyov) dal generale greco per
propiziare la spedizione bellica dell’armata.

Agamennone nel IV episodio parla di “giovenche che devono essere sacrificate

alla dea Artemide per il matrimonio tra zampilli di sangue scuro” (vv. 1113-1114

316 Foley 1985, pp. 82-83.

317 Nei poemi omerici non si fa alcun cenno al sacrificio di Ifigenia. Tale tema inizia ad essere trattato nel
corso del V secolo a. C. Sulla trattazione del mito di Ifigenia prima di Euripide si veda Beltrametti 2008,
pp. 54-56.

318 Ando 2008, pp. 73-74.

319 Beltrametti 2008, p. 56, 65-66.
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nocyot te, TPO YaU®V O¢ Bed TECETY YpedV / ApTEULOL, LEAOVOC ATLLATOC (PUGTILLOTAL)
per cui ¢ particolarmente significativo che, nelle parole del Coro, la giovane sia
ritratta metaforicamente proprio come pocyoc, “giovenca”. Ad essere immolata
sull’altare al posto delle giovenche di cui parla suo padre sara, infatti, Ifigenia
stessa.

Nel V episodio, la ragazza da vittima sacrificale passiva si trasforma in eroina che
offre spontaneamente il proprio corpo come dono alla Grecia (vv. 1397-1398
odo odpo tovpov ‘EAAGo, / OOete, “dono il mio corpo alla Grecia,
sacrificatemi”): essendo nata come “luce per I’Ellade” (v. 1502 ‘EALGSL pe @dog),
st proclama disposta a donare ai Greci salvezza e vittoria attraverso 1’offerta
sacrificale del proprio corpo di vergine (vv. 1472-1473 o¢ cotmpiov / "EAAnct
dMooVs” Epyopat VIKNeOpov, “vengo per portare ai Greci una salvezza vittoriosa”),
facendo cosi propria “la necessita politica e patriottica espressa dalle parole del
padre™32°. Come la giovane stessa dichiara con fermezza, nella morte trovera piena
realizzazione della sua esistenza: ’offerta sacrificale del proprio corpo per
propiziare la partenza dell’esercito diventera per lei “i suoi figli, le sue nozze e la
sua gloria” (v. 1399 xoi maideg odTol kai yépor kai S6E™ éun, “questi (fatti) (saranno
per me) figli, nozze e la mia gloria”).

La corona posta sul capo di Ifigenia di cui parla il Coro al v. 1080 non ¢ dunque
soltanto quella che si addice ad una vittima sacrificale in procinto di essere
immolata o quella che viene posta sul capo di una novella sposa, ma corrisponde
anche a quella assegnata ai vincitori come riconoscimento del kAéog, valore,
dimostrato. Il riferimento alla corona si rivela pertanto “funzionale all’ironia

2321

tragica™“’, sottolineando la stretta interconnessione tra riti nuziali, sacrificio e

celebrazione eroica della vittoria.

320 Ando 2008, p. 77.
321 Uncini 2019, p. 105.
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2. vv. 1241-1248
1D:
[...]
AdEAPE, LUKPOG LeEV 60 ¥ émikovpog GiAo1g,
OLmG 8€ cLVOAKPLGOV, TKETEVGOV TOTPOG
TNV oNV AdeAPNV un Baveiv: aicOnud Tot
KAV ynmiolg ye TV Kak®dv yylyverat.
500 clwndv Moocetai 6° 88, @ mhTep.
AL’ aidecai pe kal Kotoiktipov Biov.
vai, Tpog yeveiov 6 dviopesHo dVo iAw:

0 HEV vEOGGOC 0TV, T} & MOENUEVT.

“(Ifigenia) [...] Fratello, tu, piccolo soccorritore per 1 (tuoti) cari, piangi comunque
con me, supplica il padre che tua sorella non muoia: una percezione dei mali, sai,
nasce anche nei bimbi. Vedi, o padre, lui che ti supplica in silenzio. Ma abbi pieta
di me e risparmia la vita. Si, noi due tuoi cari ti tocchiamo il mento: lui € un pullo,

10 invece sono gia cresciuta”.

Nel IV episodio, Ifigenia implora il padre Agamennone di risparmiarle la vita (vv.

1211-1253) e, nel tentativo estremo di fare appello all’amore filiale che lega un

322

padre ai propri figli°<*, presenta il fratellino Oreste come un pullo (per 1’analisi dei

passi paralleli in cui compare ’immagine del pullo, si veda supra 1. 4.). Questi

323

versi sono stati considerati spuri o incerti dagli editori ottocenteschi~>, insospettiti

soprattutto dalla presenza di Oreste in una scena di supplica tra adulti. Tuttavia, la
presenza del bimbo sulla scena rientra a buon diritto nelle strategie retoriche di

persuasione che Ifigenia adotta per muovere a compassione suo padre324,

322 Collard-Morwood 2017, p. 548.

323 Sulla questione relativa all’autenticita dei vv. 1241-1248 si rimanda ad Ando 2021, p. 458.

324 La critica si ¢ inoltre posta questioni di carattere registico, domandosi se il personaggio di Oreste sia
interpretato da un attore bambino o sia piuttosto impersonato da un fantoccio: nel primo caso Ifigenia lo
prenderebbe per mano toccando il mento del padre con la mano destra, nel secondo invece la protagonista
potrebbe continuare a tenerlo in braccio per tutta la durata della scena, si veda a tal proposito Gibert 2005,
pp- 239-240.
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La comparsa del piccolo Oreste, messa in evidenza dal ricorso all’immagine
metaforica del pullo, contribuisce infatti a conferire grande pateticita al frangente.
Gia Clitemnestra nella sua rhesis di supplica rivolta al marito aveva cercato di
attirare I’attenzione del generale argivo su Oreste, unico figlio maschio della
coppia e dunque erede designato al trono (vv. 1164-1165 tikt® & &mi tpioi
napBEvolot Taidd oot/ TOvd ', “ti ho generato, dopo tre ragazze, un figlio maschio,
questo qui”) per cui ora ¢ Ifigenia a cercare di smuovere il generale dai suoi
propositi ricordandogli il suo ruolo di padre.

Oreste ¢ ancora un bambino, come 1 personaggi dell’Ifigenia in Aulide continuano
a sottolineare nel corso del dramma. Agamennone nel I episodio, parlando con
Menelao, lo descrive come un bimbo che non ¢ ancora in grado di esprimersi e
comunica soltanto attraverso le tipiche urla infantili (vv. 465-467 mapov &’
Opéotng £yyve dvafonocetal / o0 cuVeETd GUVETOS: &1L Yap €Tl VAmog, “Oreste,
trovandosi accanto a lei, gridera comprensibilmente cose incomprensibili: ¢ infatti
ancora un bambino”). Clitemnestra, giunta in Aulide insieme alla figlia Ifigenia,
esorta invece le sue serve ad aiutarla a scendere dal carro e a prendere in braccio
Oreste che “¢ ancora piccolo” (v. 621-622 xoi moida TOVOE, TOV AYOUEUVOVOS
yovov, / AdlvcO’, Opéotnv-&tt yap €ott vimog, “‘e sollevate questo bambino,
Oreste, 1l figlio di Agamennone: ¢ infatti ancora un bambino).

L’insistenza sulla tenera eta di Oreste contribuisce ad accrescere la pateticita di

questa scena velata da struggente tristezza3?>

in cui invano vengono ricordati
momenti passati di profonda tenerezza e affetto che avevano coinvolto il padre e
la figlia a lui piu cara tra tutti 1 suoi figli in quanto legata da uno stretto rapporto di

amore filiale*?® (vv. 638-639 gilondrwp [...]/ péloto naidwv).

325 Gregory 2020, p. 403.
326 Andd 2008, pp. 75-76.
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3. vv. 1623-1624
AT
[...]
P 0€ o€ Aafodoav TOVOE LOGYOV VENYEVT

otelyey mPOG 01KOVE (G GTPATOG TPOG TAODV OpAQL.

“(Agamennone) [...] Prendendo (in braccio) questo tenero vitellino tu devi tornare

a casa: I’esercito non vede 1’ora di prendere il largo.

Nell’esodo, Agamennone in partenza per Troia congeda la moglie Clitemnestra
invitandola a fare ritorno ad Argo insieme al figlio. Nelle sue parole, Oreste viene
indicato metaforicamente come un “vitellino” (per 1’analisi dei passi paralleli in
cui compare I’immagine del pocyog, si veda supra 1. 8) in quanto ancora bambino
e bisognoso delle cure di sua madre. Clitemnestra viene esortata, infatti, dal marito
a sollevare il bimbo e a prenderlo in braccio.

Il motivo della tenera eta di Oreste, sfruttata da Ifigenia per fini di persuasione
retorica nella sua supplica al padre (vv. 1241-1248, cfr. supra 5. 2), viene ribadita
anche nel finale. Il bimbo, prima presentato dalla sorella maggiore
metaforicamente come pullo, viene ora paragonato a un vitello ancora giovane che
la madre deve portare all’eta matura in assenza del padre. Congedandosi dalla
madre prima di avviarsi verso il luogo prefissato per il sacrificio, Ifigenia aveva
gia esortato Clitemnestra a crescere e educare il piccolo Oreste come un uomo (v.
1450 Opéotv 1’ &xtpe’ dvdpa TOVOE Lot).

Agamennone parte, dunque, alla volta di Troia fiducioso di portare a compimento
la sua impresa nelle vesti di fiero e coraggioso comandante, che, pur di ribadire la
propria autorita nei confronti dell’esercito, si ¢ dimostrato disposto a sacrificare
sua figlia e a mettere da parte quegli affetti familiari che nell’esodo cerca

comunque di sottolineare.
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Considerazioni complessive sulla caratterizzazione dei personaggi dell 'Ifigenia in

Aulide attraverso le metafore animali

In questa tragedia, il linguaggio metaforico animale applicato da Euripide a
Ifigenia consiste unicamente nell’immagine della giovenca, animale sacrificale (v.
1084): I’analogia si fonda sul fatto che la ragazza ¢ destinata ad essere immolata
sull’altare della dea Artemide per propiziare la partenza della flotta achea e che, in
quanto vergine, non ¢ ancora sottomessa al giogo del matrimonio e dunque, ¢ una
vittima sacrificale particolarmente appropriata.

Per Oreste, che nel momento in cui ¢ ambientata I’azione scenica ¢ ancora solo un
bambino molto piccolo, Euripide decide di selezionare due metafore animali che
sottolineano questa condizione: dapprima presentato come pullo nelle parole di sua
sorella Ifigenia (v. 1248), viene poi indicato come un vitellino da suo padre
Agamennone che si congeda da lui affidandone 1’educazione a sua madre

Clitemnestra (v. 1623).
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6. Repertorio del bestiario metaforico

6.1 Andromaca
Menelao avvoltoio
vv. 74-76 (Andromaca) dnwlouny &p’. & tékvov,
ktevodoi oe / diocol Aafovieg yomes O O¢
KeKANUEVOg / matmnp &t €v AeAQoict TLyYAvEL
HEVOV.
Ermione avvoltoio

vv. 74-76 (Andromaca) dnwlouny &p’. & tékvov,
Ktevodoi og / Oioool AaPovieg yomeg O O¢
Keknuévog / motnp &t &v Agh@oict Tuyyavel
HEVOV.

vipera

vv. 269- 273 (Andromaca) [...] dewvov & Epretdv
uev aypiov / dxn Ppotoict Oedv Kotactiical Tva: /
0 0’8ot &yidvng Kol mupoOg mEPAUTEP®, / OVOEIS
YOVOIKOG @ApLak’ EENVPNKE T / KAKT|G TOGOVTOV
EGUEV AVOPOTOIC KAKOV

puledra

vv. 619-622 (Peleo) [...] xdyo p&v midov td
YOLODVTL UNTe 6ol / KToog Euvayal Unte dMUACY
AoBelv / Kakiic yovaikog T®AOV: EKPEPOLGL Yap /
UNTP®” Oveion

giovenca

vv. 706-712 (Peleo) [...] deiéw & €yd oot pn tov
Toaiov ITaprv / peilw vouilewv [InAémg &xOpov mote,
el un @Oepi) Thod  d¢ ThyoT Amo oTéyng / Kol Toig
dtexvog, iv O 7 & Nudv yeymg / éAd 01 olkmv
VS’ dmiomdcog kOUNG / | 6TEPPOS OVGU POGYOG
ovK avéEetan / tiktovtog dAAovG, oVK £YOVc’ VT
TEKVOL.
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uccello

vv. 860-862 (Ermione) [...] 1] 00 Aa dovAog YOVOGL
wpoonécm; / POLadog Ek YaG / KLOVOTTEPOS dpVIG
€10’ €inv

Andromaca

creatura feroce

vv. 261-265 (Ermione) & BépPopov ob Opéppa koi
oKANpOV Bpdoog, / éykaptepeig on Odvatov; AL
YD ¢ E0pag / &k ThHod Ekodoay EE0VUGTINOM T
/ T016vd™ &® cov O0éheap. GAAG yap Adyoug /
KPOY®, T0 8° EPYOV 0OTO GTUAVET TAYO.

pecora

vv. 555-558 (Peleo) [...] einé, tivi dikn yépag /
Bpoyolov ékdnoavteg old” dyovst o€ / kal moid ;
Bmapvog yép Tig 0lg dmdAlvcar, / UGV AmévTov
T0D T€ KVpiov GEbev.

Molosso

pullo

v. 441-442 (Andromaca) 1| xoi vE0GGOV TOVS’, VIO
ntep®dVv ondcag; / (Menelao) o0 dfjtar Buyatpi &,
v 0A1), 0OC® KTAVELV.

Elena

cagna

vv. 627-630 (Peleo) [...] éhav 8¢ Tpoiav — eipt
YOp KavTodOd 6ot — / 00K EKTaveG yuvaika yepiov
MaPov, / AL, ®G €0€1deC LaoTov, EKParav Eipog /
QAN €0£E®, TPOSOTV AIKAAA®Y KOV

Neottolemo

falco

vv. 1136-1141 (Messaggero) [...] o¢ 06¢& v
TEPLGTAOOV / KOKA® KATETYOV 0V H100VTESG AUTVOAC,
/ Bouod kevooag de&iuniov Eoyapav, / 10 Tpoikov
O TNONGOS TOS0TV / YWPET TPOS ATOVG: 01 &
Omwg meleddeg / épax’ idodoar mPOS LYV
EVOTIOOV.
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6.2 Ecuba

Polissena cerva

vv. 72-91 (Ecuba) [...] dromépumopan Evvoyov dyiv
/[...]/ €ldov yap Bariav Erapov Akov aipovt
YoAd /  ooealopuévav, 4Am’  Eu®OV  YovAT®V
onacOeicay AVoiKTmC.

puledra

vv. 107-143 (Coro) [...] &v yap Ayxoidv mAnpet
Euvodm / Aéyeton dOE onVv ToId AYAel / cpaylov
0écOau: [...] / &gl 67Odvoevg doov ovk Hom, /
AOLOV APELE®Y GOV A0 PacTdV / EK TE YEPALAG
YEPOG OPUNC®V.

uccello

vv. 177-179 (Polissena) [...] i®- / pdtep patep i
Bodc; Tt véov / kapv&ac oikwv W dot dpviy /
Oaupel t®d’ éEEntatog;

usignolo

vv. 334-338 (Ecuba) ® 00yatep, ovpoi pév Adyot
TPOC aifépa / PpoddOL ATV PLOEVTES AUPL GOV
@ovov: / oV &, &1 Tt peilo ddvopy fj unnp €xel,
/ omovoale maoag GoT dNodvog otoua. / Ooyyag
ieloa, pun otepnOfval Biov.

giovenca

vv. 202-210 (Polissena) [...] ovkétt oot molig 6o’
oUKETL ON / yNnpa dethaia delai® / cLVOOVAELG®.
/ okbuvov yap - dot ovpldpéntav / pocyov
dethaion  dethaiay  /  <----gcdym, / yEPOG
avapmaotay / 60g dmo Aapotoudv 07 Aidq / yag
VIomEUTONEVOY  0KOTOV, &vOa vekpdv / péta
TAAOLVA KEICOLOL.
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vv. 521-527 (Taltibio) [...] mapfiv pe&v dyrog mag
Ayoukod otpatod / TApne Tpo TOUPOL GTiC KOPNG
Emi opaydc: / AaPav & Ayidiémg maig [ToAvEévnv
YePOG / oo’ €’ Akpov YOUaTOog [...] / Aextol T’
Ayoudv Ekkprrot veavial, / okiptnuo péeyov otig
kaBéEovTeg yepoiv, / E6movTO.

Polimestore fiera

vv. 1056-1175 (Polimestore) dpot éym, nd o, /
nQ ot®, Td KEAcw; / TeETPdmOdog Pdoy ONpog
opeotépov / TiBépevog Emiyepa kat Tyvog; [...]/
[...] md m6d EmfEag / capkdv OcTévV T
EUmAncO®, / Boivav dypiov Onpdv TBéuevog, /
apvouevog AoPav / Aduag <t’> dvtimow’ &udg
[...] ék 0¢ mdncag €&ya / ONp OG Suwk® TAG
Hopovoug Kovog, / amavt’ €peuvav Tolyov, m¢
KovnyEmg / BaAlwv dpdccov.

Troiane cagne

vv. 1172-1175 (Polimestore) €k 6¢& mndncag Yo /
OMp Og ddk® TOC UoPOVOVE KOveg, / Gmoavt
gpeuvdv  Ttolyov, MG Kuvnyétng / PaAlov
ApAGo®V.

Ecuba cagna

v. 1259-1275 (Polimestore) [...] nvik’ &v o€
movtio votic / [...] / xpOym pév odv mecodoav &k
kapynoiov. / (Ecuba) mpdg 100 Puiov
Tuyydvovoay aipdtwv; / (Polimestore) avtr mpog
ioTOV vaog aupnon modi. / (Ecuba) vmomtéporig
votolow 1| molw tpémw; / (Polimestore) kdwv
yevion mops’  &yovoo  dépypata. [/ [...] /
(Polimestore) Oovodoa: tOuP® & Ovopo od
kekAnoeton / (Ecuba) popofic €nmoov, §f ti, tig
gung €peic; / (Polimestore) Kvvog Taiaivng ofjua,
VaLTIAOIG TEKUAP
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6.3 Troiane

Ecuba

uccello

vv. 140-152 (Ecuba) [...] 000Aa 6™ &yopou / ypadg €€
oikwv mevOnpn / kpdt ékmopOnbeic oiktpdsg / [...] /
topeton "Thov, Taidlopevt. / pdmmp 6 woel mrovoic
KAayyav / dpvig €EGpEm 'y®d LOATAV / 0V TOV a0 TOV ofoy
note o1 / oxknmrpw IIpidpov oepedopévonv / modog
apyexopov miayoic Ppuyiovg / evkdumolg EERPYOV
Be00g

fuco

vv. 190-194 (Ecuba) @ed ped / t® & & TAduwv / mod mtd
yoiog dovAevow® YPOdG, / G KNENY, & dethain vekpod
HOPPG

Andromaca

cavalla

vv. 667-670 (Andromaca) [...] anéntuc’ avTNV, HTIG
dvdpa OV mapog / Kowvoiot Aéktpolg dmoParodc’
dAhov QUAEL. / AAL" 000¢ dAog TiTig dv dalvyn / g
ovvtpageiong, pading ErEet Luyov. [...] 62 8, & @id
“Extop, [...] /axnqpotov 0& | €k TaTpOg AaPdv dOU®V
/ Tp®dTOC 1O TapOEvEIloV E(eVED Aéyoc.

Astianatte

pullo

vv. 749-751 (Andromaca) @ mod, Soucpdelg: aicOdavn
KaK®V 6€0ev; / Ti pov d€dpacat xepoi KAVTEYN TETA®Y,
/ V€0660G OGEL TTEPVYAG ECTHTVOV EUAG;

Troiane

rapace

vv. 829-837 (Coro) [...] oievog olov tekémv Brep Bod,
/ & puév edvaropac, @ 8¢ moddag, / ¢ 8¢ patépog yepordc.
/[...] Hptapoto 8¢ yaiav / ‘EALaG dAecs’ aiyud.
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6.4 Elena

Elena puledra
vv. 541-545 (Elena) [...] &a, tic obtog; oY Ti mOL
kpumtevouar /  Ilpotémg doémtov  maddg €K
Bovievudtov; / o0y wg dpopaio @IS 1 Bdicym 6eod /
TAP® ELVAY® KOAOV; Ayplog O T1g / popenyv 60 €otiv,
0¢ pe Onpatot AaPeiv.

Ermione giovenca

vv. 1475-1477 (Coro) [...] péoyov 6 av T Almorr’
oikolg T/ <...>/ &g obmw medkoL TPO Yap®Y ELopyay.
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6.5 Ifigenia in Aulide

Ifigenia giovenca
vv. 1080-1088
(Coro) [...] o€ 0" €mi kdpa oTéYovot KaAAKOUAY /
nAoKapov Apyeiol, faiav / dote TeETpoimv An” dvipv
EMBodoav Opémv / pooyov daxnpotov, Ppotelov /
OlHAGGOVTEG AOUOV: / 0V GUPLYYL TPAPEIGOY 00O / &v
po1onoect foukOAwV, / Topd 0 HaTéEPL VOUPOKOUOV /
Tvayidoug yépov.

Oreste pullo

vv. 1241-1248

(Ifigenia) [...] GdeA@é, pKpOC UEV GV Y €mIKOLPOG
QiIAOLG, / H®G 0 GLVOAKPLGOV, IKETEVGOV TATPOS / TV
onv adeApnv un Baveiv: aicOnud tol / kdv vnmiog ye
TV Kak®dV &yylyvetat. i8od ciondv AMccetol 6° 88, @
ndtep. / AL’ aidecai pe kol katoiktipov Piov. / vai,
TPOC yeveiov 67 avtopesba 600 PIA®: / O PEV VEOGGOG
€otv, | 0" NMOENUEVN

vitello

vv. 1623-1624

(Agamennone) [...] xp1| 0¢ o€ Aafodoayv TOVOE pécyov
veayevh] / oteiyev Tpog 0lKovg: ¢ oTPATOC TPOG TAODY
opa.
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Conclusioni

Questo studio della metaforica animale riferita ai personaggi dei drammi euripidei
ispirati al ciclo troiano, composti in un arco di tempo ventennale (425-406 a. C.),
¢ stato condotto a partire da osservazioni sulla rappresentazione poetica degli
animali nell’immaginario greco di V a. C.*?” emerse dall’analisi dei loci paralleli
della tradizione letteraria precedente e contemporanea. Tale confronto permette di
mettere in luce, in numerosi casi, lo stretto legame che intercorre tra I’immaginario
tragico di Euripide e quello dell’epopea omerica, a cui il poeta consapevolmente

allude.

La metafora della cagna

Nei drammi del ciclo troiano, ’immagine della cagna compare due volte.

Una prima volta ¢ usata per Elena nell’Andromaca, nelle parole di Peleo; una
seconda volta ricorre in riferimento alle donne troiane nell’ Ecuba, dramma che si
conclude con la profezia della trasformazione in cagna di Ecuba stessa.

Euripide recupera la metafora canina e la adatta a personaggi molto diversi tra loro,
sfruttando i diversi connotati che tale immagine aveva assunto nel corso del tempo.
Elena ¢ infatti ritratta come cagna per la licenziosita e la spudoratezza che la
connotano e che contraddistinguono il suo personaggio fin dai poemi omerici.
Attraverso la ripresa dell’immagine metaforica canina che Elena stessa aveva fatto
propria nell’lliade, Euripide si ricollega direttamente al linguaggio poetico usato
da Omero per caratterizzare la donna che, per soddisfare la propria lascivia, ha
seguito 1l suo amante in una terra straniera scatenando la guerra di Troia di cui 1
drammi del ciclo troiano documentano le funeste conseguenze.

Nell’ Ecuba, come cagne vengono descritte le Troiane che insieme alla loro regina
hanno ucciso 1 figli di Polimestore, dopo averlo privato della vista. Si compie cosi
la tremenda vendetta delle donne ai danni di un uomo che ha violato le norme che

regolano gli accordi di ospitalita assassinando Polidoro, giovane principe troiano

327 Per una panoramica generale sugli usi dell’immaginario animale in tragedia, si rimanda a Bernard 1986.
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che da lui si era recato in qualita di ospite. Euripide le ritrae, infatti, come cagne
assetate di sangue, riprendendo 1I’immagine animale che meglio descrive la ferocia
e la crudelta con cui esse realizzano il piano di vendetta di Ecuba, nelle vesti di
Erinni.

Molto significativa ¢ la scelta (originale, secondo parte della critica) da parte del
tragediografo della cagna come animale in cui si realizzera la futura metamorfosi
di Ecuba: in quel caso non si tratta di uso metaforico del termine ma sicuramente
la decisione del poeta ricade proprio sulla cagna per 1 connotati metaforici che tale
animale aveva assunto su di s¢€ nel corso del tempo. Ecuba, infatti, non ¢ soltanto
la donna spietata che ha ordito 1’accecamento di Polimestore e il delitto dei suoi
discendenti ma ¢ anche, e soprattutto, madre prolifica e protettiva nei confronti dei
suoi figli. Nel momento in cui uno di questi, Polidoro, viene brutalmente
assassinato e condannato ad essere lasciato insepolto, da mater dolorosa diviene
crudele vendicatrice e nessun’altra immagine se non quella della cagna puo
rivelarsi a tal punto adatta a caratterizzare un personaggio in cui tutti i connotati

metaforici tradizionalmente attribuiti alla cagna convergono.

La metafora della fiera

Ad essere rappresentati come fiera o piu genericamente come creatura sono
rispettivamente Polimestore nell’ Ecuba e Andromaca nell’omonima tragedia. Per
ben due volte 1’ospite tracio viene dipinto da Euripide come una bestia selvaggia
che muovendosi a quattro zampe brancola nel buio della cecita.

La bestializzazione, ovvero la descrizione di degradazione bestiale di soggetti
umani, sigilla visivamente il legame ancestrale che intercorre tra uomini e animali
e sottolinea il rischio a cui I’essere umano ¢ esposto quando sceglie di trasgredire
le norme che regolano il vivere civile.

Polimestore, come il ciclope che significativamente nell’omonima tragedia viene
ritratto dallo stesso Euripide attraverso la ripresa della medesima immagine
metaforica, ha trasgredito i vincoli di ospitalita macchiandosi di un crimine empio:

la sua degradazione morale e fisica, derivata dal suo accecamento, trova dunque
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espressione nella sua rappresentazione figurata come fiera che si aggira tra le tende
dell’accampamento greco assetato di sangue e vendetta.

L’aggressivita e la prepotenza che caratterizzano il personaggio di Polimestore
sono rese da Euripide attraverso I’immagine metaforica bestiale che Omero aveva
gia applicato in ambito bellico per enfatizzare la furia e la violenza con cui 1
guerrieri si scagliano 1’uno contro I’altro sul campo di battaglia.

Come ‘“‘creatura barbara” viene invece indicata Andromaca nelle parole di
Ermione. Presentandola metaforicamente come estranea alla civilta, la donna
intende ribadire la condizione di inferiorita in cui la schiava si trova e la sua origine
straniera che, a suo avviso, non le consente di conoscere 1 principi che regolano il

vivere quotidiano dei Greci.

La metafora della puledra

Euripide desume dalla tradizione poetica precedente e a lui contemporanea
I’immagine della puledra che compare solitamente in ambito tragico in riferimento
a ragazze non ancora sposate e nel pieno della loro giovinezza.

Nei drammi ispirati al ciclo troiano, Euripide ricorre quattro volte alla metafora
della puledra. Quest’immagine compare infatti una volta, nell’ Andromaca, con la
mera connotazione di “figlia”, un’altra nell’ Ecuba per ritrarre Polissena quale
vittima sacrificale, e due volte con 1’accezione di “donna sottomessa al giogo del
matrimonio”, come Andromaca nelle 7roiane e Elena nell’omonima tragedia.
Nell’Andromaca ad essere indicata come puledra ¢ Ermione, figlia di Elena e
quindi discendente da una donna su cui grava una pessima reputazione. Come la
madre, infatti, anche Ermione, anche se in una misura diversa, ha mostrato una
eccessiva pulsione erotica verso gli uomini, rivelandosi incapace di sottomettersi
correttamente al giogo del letto come converrebbe ad una donna ormai adulta.
Ermione, animata da una profonda gelosia, non riesce a convivere con 1’idea che
suo marito Neottolemo possa condividere il letto con un’altra donna, per quanto

schiava e dunque di condizione sociale degradata. Mediante la metafora animale,
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il tragediografo la ritrae dunque in tutta la sua irruenza e giovanile esuberanza che
la connotano come donna non ancora completamente matura.

Nell’Ecuba, ad essere presentata come puledra € Polissena, la principessa troiana
che il fantasma di Achille ha richiesto venga immolata sul suo tumulo. Euripide la
descrive infatti come puledra, animale domestico consono al sacrificio rituale dal
momento che, al posto di un animale, la giovane viene sgozzata dal sacerdote per
onorare il piu valoroso guerriero acheo caduto in battaglia.

Nelle Troiane e nell’Elena, la medesima immagine animale viene ripresa in
riferimento a donne gia sposate ma costrette a vivere lontano dal proprio coniuge.
Nel primo caso ¢ Andromaca ad essere paragonata ad una cavalla che, rimasta
senza la compagna con cui un tempo trainava il giogo, fa fatica a adattarsi alla
nuova condizione in cui si trova. Per bocca di Andromaca, Euripide sottolinea cosi
il sentimento di profondo affetto che si instaura tra i due coniugi nel momento del
matrimonio.

Nell’Elena invece ¢ Elena stessa a paragonarsi ad una puledra. In quanto lontana
dal marito, si trova infatti a vivere in una condizione di castita forzata, come una
puledra che pero ben conosce il peso del giogo a cui ¢ sottomessa e che cerca in
tutti i modi di salvaguardare. Con la ripresa di questa immagine animale, inoltre,
il poeta non solo descrive il rapido movimento di fuga con cui la donna cerca di
sottrarsi dalle insidie di quello che teme essere un uomo mandato da Teoclimeno,
ma al tempo stesso la presenta anche come una preda inseguita da un cacciatore,

come il costante uso del lessico venatorio suggerisce.

La metafora della giovenca e del vitello

L’immagine del pdoyog, la “giovenca” o il “vitello”, compare sei volte nel ciclo
troiano: una volta nell’Andromaca, due volte nell’ Ecuba, una volta nell’Elena e
due volte nell’ Ifigenia in Aulide.

Nei primi cinque casi si riferisce a personaggi femminili, nell’ultimo soltanto ad

un personaggio maschile.
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Nell’Andromaca, riprendendo un’immagine animale spesso accostata nel corpus
euripideo a giovani ragazze, Euripide presenta Ermione come giovenca sterile in
quanto “donna che non ancora figliato”.

La medesima metafora animale viene usata nell’Elena per ritrarre, nelle parole
della protagonista, la stessa Ermione che sua madre teme sia rimasta nubile sciolta
da qualsiasi vincolo coniugale. I timori della donna si rivelano in parte confermati
a distanza dalle parole di Peleo nell’Andromaca che biasima suo figlio per aver
preso in moglie “la puledra di una donna malvagia” (cft. supra 1. 6).

Per parlare della giovane Ermione, Euripide si serve dunque di due diverse
metafore animali, quella della puledra nell’Andromaca e quella della giovenca
nell’Elena, da intendere tuttavia con la medesima accezione di “ragazza non
ancora adulta”.

La metafora del pdoyog viene usata in modo analogo in riferimento a un
personaggio maschile nell’lfigenia in Aulide, dove, attraverso la metafora del
tenero vitello, il tragediografo ritrae il piccolo Oreste: egli, infatti, ¢ ancora un
bimbo in tutto dipendente dalle cure di sua madre ed ¢ per questo motivo che
Agamennone prima di congedarsi dalla moglie le affida il compito di educarlo.
L’immagine della giovenca viene usata poi per qualificare la vittima sacrificale:
cosi vengono dipinte, infatti, Polissena nell’Ecuba e Ifigenia nell’Ilfigenia in
Aulide.

Per caratterizzare personaggi designati ad essere immolati come vittime
sacrificali*?8, Euripide ricorre a due immagini metaforiche distinte ma tra loro
sovrapponibili, quella della puledra (usata con quest’accezione una sola volta
nell’ Ecuba, cfr. supra) e quella della giovenca (usata due volte, una nell’ Ecuba e
una nell’Ifigenia in Aulide). Gli animali domestici sono infatti vittime privilegiate
per i sacrifici®®.

Sia Polissena che Ifigenia sono destinate ad essere sgozzate su un altare al posto

di animali che, come Euripide sostiene per bocca di Ecuba, sarebbero state vittime

328 Loraux 1988, pp. 36-39.
329 Said 1992, p. 217.
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piu appropriate (Hec., vv. 260-261). L’immaginario metaforico animale impiegato
nelle caratterizzazioni di giovani personaggi femminili oltre a sottolineare
I’estrema giovinezza della vittima e la sua innocenza testimonia 1’orrore che sta
per compiersi**’. Presentare le principesse destinate al sacrificio come vittime
animali permette al tragediografo di mettere in evidenza le marcate affinita tra
offerta rituale animale e sacrificio umano che tuttavia viene a configurarsi a tutti
gli effetti come un omicidio politico in entrambi 1 casi. Reinterpretando il motivo
tradizionale del sacrificio umano, Euripide introduce il tema della vittima

331

consenziente" che offre volontariamente il proprio corpo per il sacrificio: in

questo modo la parthenos scompare “cristallizzata nella sua libera scelta”3??

e
viene consacrata come tale dall’immagine animale con cui il tragediografo la
ritrae.

I1 sacrificio umano resta comunque confinato all’immaginario tragico in quanto
nella pratica rituale del tempo sarebbe stata assolutamente impensabile la

sostituzione della vittima animale con un essere umano->>

. Ci si dovrebbe dunque
chiedere quale fosse la funzione drammatica della violenza rituale intrinseca nel
sacrificio umano se Euripide nei cinque drammi del ciclo troiano la porta in scena
per due volte. Il tema del sacrificio umano abborrito per la sua intrinseca crudelta
consente al poeta, infatti, di condannare apertamente gli abusi e le violenze che
ogni guerra comporta. Le morti violente delle due giovani vengono descritte
attraverso la terminologia propria delle uccisioni rituali degli animali (in
particolare mediante 1 verbi 60w e o@dlw) e come animali vengono
metaforicamente presentate le due principesse, suggellando cosi 1’esplicita
analogia che si instaura tra omicidio e sacrificio in una sorta di sacralizzazione

della violenza*3*. Tuttavia, per quanto entrambi comportino spargimenti di sangue,

I’uccisione di una vittima umana resta comunque un assassinio che contamina chi

330 Lebeau 2008, p. 396.

33! Thumiger 2014, p. 90.

332 Loraux 1988, p. 46.

333 Henrichs 2012, p. 182. Sul tema della violenza rituale nella tragedia greca, si rimanda inoltre a: Burkert
1966; Guépin 1968; Zeitlin 1970; Girard 1977; Burkert 1983; Foley 1985; O’ Connor-Visser 1987.

334 Henrichs 2000, pp. 174-175.
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lo compie®® (nell’lfigenia in Aulide, infatti, ¢ la dea stessa ad intervenire
sostituendo la vittima con una cerva per evitare che il suo altare venga

contaminato).

Le metafore aviarie

Tra tutti gli animali citati metaforicamente nel corpus euripideo, gli uccelli sono
senza dubbio 1 piu frequenti, osservati nei loro movimenti piu o meno rapidi e
aggraziati e nella ricca varieta di versi e suoni che sono capaci di esprimere®*®. Le
metafore costruite sull’immaginario aviario sono infatti quelle che si prestano ad
assumere il piu alto numero di sfumature e accezioni: non solo suggeriscono 1’idea
del movimento e lo connotano nella sua velocita ma consentono anche di evocare
suoni pit 0 meno acuti o melodiosi attraverso 1 quali vengono espresse attitudini e
stati d’animo>?7 dei personaggi che calcano la scena.

Nei drammi del ciclo troiano, gli uccelli sono protagonisti di nove immagini
metaforiche differenti, comparendo tre volte nell’Andromaca, due nell’ Ecuba, tre
nelle Troiane e una nell’ Ifigenia in Aulide.

Nell’Andromaca, la rapidita del volo ¢ accostata al tema della fuga e al desiderio
di evasione da una situazione ingestibile e/o pericolosa, come quella in cui versa
Ermione che, volando via con ali da uccello, spera di poter abbandonare la reggia
di Ftia il prima possibile per evitare ripercussioni del piano crudele che ha ordito
insieme al padre ai danni del piccolo Molosso e di sua madre.

Nel finale del dramma ad essere paragonato ad un rapido uccello, e in particolar
modo a un falco, ¢ Neottolemo. Egli, ormai accerchiato dagli abitanti di Delfi, nel
tentativo estremo di sfuggire al piano di morte che Oreste ha ordito ai suoi danni,
da prova di valore e destrezza balzando a guisa di un falco e riesce in un primo
momento a mettere in fuga 1 suoi avversari presentati invece come colombe.
Come avvoltoi, sempre nell’Andromaca, vengono inoltre ritratti Menelao e sua

figlia Ermione che come gli uccelli necrofagi, sempre dipinti negativamente dalla

335 Henrichs 2012, pp. 193-194.
336 Lebeau 2008, pp. 400-402.
%7 Said 1992, pp. 224-226.
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tradizione letteraria precedente, incombono sul destino del piccolo Molosso. Fin
da Omero che li cita continuamente nei suoi poemi, gli avvoltoi sono considerati
uccelli aggressivi e voraci in quanto desiderosi di avventarsi sui cadaveri per farne
strazio, motivo per cui, in ambito tragico I’immagine del volatile, a partire
dall’4iace di Sofocle, viene applicata nella caratterizzazione di personaggi che
intendono farsi strumenti di morte.

Il tradizionale canto lamentoso tipico degli uccelli nelle Troiane ¢ in due casi fatto
proprio da Ecuba e dalle donne troiane che insieme piangono la rovina del regno
fiorente di un tempo e le cospicue perdite familiari che hanno dovuto subire,
esprimendo la loro preoccupazione per il futuro da schiave che le attende, elevando
al cielo un canto dalle note acute e strazianti come quello ricordato gia nei poemi
omerici intonato dagli uccelli rapaci privati della propria covata.

Nell’Ecuba, 1l timore per quanto sta per accadere spinge Polissena ad uscire dalla
tenda dell’accampamento come un uccello tremante, chiamata a gran voce da sua
madre che poco dopo la esorta a rivolgersi con voce da usignolo ad Agamennone.
Nelle parole di Ecuba, Euripide per dare indicazioni sul tono della supplica
riprende I’immagine ormai divenuta tradizionale dell’usignolo piangente che
emette canti melodiosi, soventemente accostata in ambito tragico al disperato
pianto di alcuni personaggi femminili. Ecuba invita sua figlia, infatti, a scongiurare
il condottiero in tutti i modi possibili per cercare di muoverlo a compassione con
il suo canto struggente.

Considerando che nel solo ciclo troiano il tragediografo ricorre ben tre volte
all’immagine del pullo indifeso che si stringe al genitore in cerca di protezione
dalle minacce esterne, si puod riconoscere in essa una metafora animale molto cara
ad Euripide. Il poeta la inserisce in scene di per sé intensamente patetiche poiché
costruite sul forte sentimento di affetto parentale che lega o dovrebbe legare una
madre o un padre ai propri figli. Come pulli vengono infatti ritratti Molosso
nell’Andromaca, Astianatte nelle Troiane e Oreste nell’ Ifigenia in Aulide.

Nei primi due casi, 'immagine animale in riferimento a un bambino indifeso e

ancora bisognoso delle cure di sua madre ricorre in contesti molto simili: sia
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Molosso che Astianatte si trovano in situazioni di grande pericolo per cui,
spaventati, cercano disperato rifugio sotto le ali materne. La ripresa da parte del
poeta della medesima immagine animale in riferimento ai due figli di Andromaca
suggerisce di istituire un confronto tra queste due situazioni apparentemente molto
simili dato che il destino dei sue bimbi sara decisamente diverso: Astianatte morira
scagliato giu dalle alte mura di Troia che avrebbero dovuto proteggerlo, sancendo
la fine di un regno un tempo prospero e fiorente, Molosso invece, grazie
all’intervento inaspettato di Peleo, si salvera e sara destinato ad essere posto come
capostipite di una nuova dinastia dando vita a un nuovo regno in Molossia.

Nel caso dell’lfigenia in Aulide, infine, 'immagine metaforica del pullo viene
invece piegata ai fini della persuasione retorica con cui invano Ifigenia cerca di

suscitare la compassione del padre nei confronti dei suoi figli.

Altre metafore

Vi sono poi metafore animali che all’interno dei drammi del ciclo troiano
compaiono solamente una volta ma non per questo sono da considerare meno
pregnanti.

E il caso delle immagini del serpente e della pecora che compaiono
nell’Andromaca e di quella del fuco e del lupo e della cerva contenute nell’ Ecuba.
Per bocca di Peleo, Euripide ritrae Andromaca come pecora che insieme al suo
agnellino viene condotta al macello. Sebbene in questo caso non si tratti di
omicidio rituale, il tragediografo riprende 1’immagine di un animale docile e
indifeso per descrivere la condizione di impotenza in cui versano la donna e suo
figlio di fronte all’abuso di potere dei padroni.

Nella caratterizzazione del personaggio di Andromaca, il poeta sfrutta le accezioni
metaforiche riconosciute alla pecora fin dai poemi omerici dove I’immagine ovina
viene applicata a personaggi in pericolo e dunque particolarmente vulnerabili.
Aun serpente, e in particolar modo a una vipera, viene paragonata nell’ Andromaca
I’infida e crudele Ermione che, come I’uso di tale immagine animale da parte del

poeta suggerisce, diviene emblema delle insidie e del tradimento domestico poiché

139



mette in pericolo la stabilitd dell’oikoc. Euripide seleziona infatti per Ermione
un’immagine animale frequentemente usata nella tragedia attica di V a. C. in
riferimento a personaggi femminili noti per la loro perfidia e sfacciatezza.

L’immagine del fuco usata in riferimento a Ecuba nell’omonima tragedia permette
al tragediografo di ritrarre con nitida chiarezza la condizione di impotenza e
debolezza in cui versa la vecchia regina di Troia: come un fuco, infatti, la donna si
mostra incapace di rialzarsi e di opporsi al triste destino da schiava che la attende.
Infine, come un lupo che sbrana una cerva nel sogno di Ecuba, cosi Odisseo strappa
Polissena dalle braccia di sua madre e con la stessa violenza Polimestore fa strazio
del corpo del giovane Polidoro. L’immagine omerica del lupo applicata nell’ /liade
al violento scontro tra guerrieri che sul campo si aggrediscono 1’un I’altro con
ferocia, viene ripresa da Euripide nell’ambientare il dramma all’interno di un clima

di violenza e di grande ostilita tra vincitori e vinti.

Considerazioni conclusive

I cinque drammi di Euripide che traggono materia dal ciclo troiano raccontano le
funeste conseguenze della guerra di Troia, uno scontro bellico che si apre con un
omicidio, quello di Ifigenia (seppur sventato per intervento di una divinita nella
versione mitica euripidea) e con un altro assassinio, quello di Polissena, si chiude.
L’insistenza che si manifesta nel ricorso a immagini metaforiche dalle tinte forti
permette al poeta di indurre il suo pubblico a riflettere su dove ’'uomo possa
spingersi trasgredendo le norme che regolano il vivere civile tra individui e
assecondando 1 suoi istinti primordiali. Euripide porta sulla scena la violenza
intrinseca all’atto bellico che la guerra di Troia, scontro tra Grecia e barbarie, ha
rappresentato in modo esemplare come paradigma di tutte le guerre possibili e
mette in guardia il suo pubblico dalle possibili degenerazioni in cui I’individuo
puo incorrere se sopraffatto dagli eccessi dell’aggressivita e della violenza.

Nei drammi presi in esame in questa tesi, Euripide ricorre in tutto a dodici metafore
animali diverse, sfruttate dal poeta per caratterizzare in modo piu preciso 1 suoi

personaggi. L’uso accorto dell’immaginario animale mostra da parte di Euripide
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una profonda conoscenza non solo della sfera animale ma anche delle connotazioni
figurate di cui le immagini animali si erano caricate nel corso del tempo. Egli,
dunque, presuppone e reimpiega le valenze metaforiche tradizionali, pur
mostrando originalita nell’applicarle alla caratterizzazione dei suoi personaggi.
Alcune di queste immagini permettono inoltre ad Euripide di istituire dialoghi a
distanza tra i diversi drammi, come avviene in particolare nel caso della metafora
della puledra/giovenca usata in riferimento a personaggi destinati ad essere
immolati come vittime sacrificali e nel caso dell’immagine del pullo a cui si fa
ricorso per ritrarre il piccolo bimbo indifeso in pericolo. Altre immagini animali
restano invece circoscritte al contesto in cui compaiono ma non per questo sono
da considerare meno pregnanti.

Come lo studio puntuale delle metafore animali condotto su queste cinque tragedie
accomunante dall’argomento mitico mette in rilievo, Euripide attinge a un
repertorio metaforico animale pit 0 meno consolidato a cui spesso guardano anche
gli altri tragediografi a lui pressoché contemporanei. Avvalendosi dei connotati
metaforici che nel tempo a quelle immagini animali erano stati assegnati dalla
tradizione letteraria, egli dunque costruisce e caratterizza con originalita e
precisione personaggi a cui I’immaginario metaforico animale viene
sapientemente e appositamente applicato.

Si puod dunque concludere che, nei drammi che si ispirano al ciclo troiano, Euripide
si serve di metafore animali non solo per evocare stadi evolutivi dell’esistenza
dell’uomo, soffermandosi in particolare sulla sua infanzia e giovinezza, ma anche
per rendere visivamente la bestializzazione dell’individuo che consegue alla
violazione delle norme, per esprimere il desiderio di evasione da situazioni
divenute ingestibili e infine per istituire confronti tra mondo animale e mondo
umano che possano illuminare determinati comportamenti e stati d’animo dei
personaggi alla luce del legame primordiale che sussiste tra i due mondi e che

talvolta emerge in maniera cosi evidente.
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